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Edi¢ni poznamka

V rdmci edice Cesky tanec v datech predkladame publikaci, jeZ se tentokrat vénuje
tanec¢nicim a tanecénikiim, tedy tém, ktefi nastrojem svého téla realizuji taneéni
a pohybové uméni v Ceské republice. Zaméfujeme se na jejich kariéru, a to formou
zevrubnych rozhovor(, abychom rozsitili pohled na obecné znama specifika jejich
tvorby. K tém hlavnim Ffadime predevsim limitaci vékem, extrémni fyzickou a psy-
chickou naro¢nost, vysoké riziko Urazl. V rozhovorech, které jsme v nékterych
pripadech zacali vést v dobé pred covidovou pandemii, vyvstavaji dalsi subtilnéjsi
témata v ndvaznosti na individualni pfibéhy umélkyn a umélcd.

Hlavnim metodickym principem vedeni rozhovord, které v publikaci fadime abe-
cedné podle prijmeni umélkyni a umélcu, byla otevienost k tomu, co respond-
entka ¢i respondent povazovali za dulezité sdélit. ACkoli postupujeme biograficky,
sledujeme jednotlivé faze kariéry ajejich zlomy, vypovédi neméstname do zad-
nych Sablon. Ani to neni mozné. Kazdy/a vysel/a z jiného prostredi, absolvovali jiné
Skoly, formovalije jini ucitelé a mentofri. Jedenact umeélkyn a umélct z riiznych zanrd
a oborU ¢eské taneénia pohybové scény, pro néz tanec/pohyb je —nebo byl —hlavni
profesi, ma pokazdé jina kariérni vychodiska, do jejich Zivot(l zasahly jiné politické
a spolecenské udalosti, jejich plsobeni je teritoridlné rozmanité. Nelze tedy zavéry
srovnavat a jakkoli pausalizovat. V jednotlivych rozhovorech se odrazi i to, jak tito
aktéri vnimaji profesni prostredi z hlediska umélecké trovng, socialnich podminek,
pracovnich pfrilezitosti, véetné vlivu osobnosti, které v oblasti Eeské tanecni scény
pUsobily a plsobi. Primarné $lo o subjektivni reflexi vliastniho profesnino osudu.
V pripadé, ze jsme odhalili néjakou nesrovnalost s fakty, jsme Udaje pred autorizaci
opravili. Vyhrazujeme i urcitou ,licenci” ¢i toleranci k nepfesnostem v paméti re-
spondentek a respondentu.

S nékterymi respondentkami ¢i respondenty maiji autofi rozhovord blizsi vztah,
a proto si v nich tykaji.

Plvodné jsme hovofili se ¢trnacti respondenty. Ne ve vSech pfipadech jsme se na-
konec dostali az k findlné autorizovanému textu. Tém, ktefi svolili a svij profesni
pribéh umoznili zaradit do této publikace, dékujeme a véfime, Ze prispéji k po-
chopeni a uznani specifik naro¢né profese.

Z rozhovor(, které vypovidaji o rozmanitosti tanec¢nich kariér a jejich individualnim
prabéhu, vyplynulo nékolik témat, nad nimiz se zamysliv eseji o0 talentu, tancia dile-
matech” Jana Bohutinska. Podrobné objasnuje metodiku vyzkumnych rozhovort
a také komentuje klicové situace kariérnich pribéhl v souvislosti se stavajicimi
vzdélavacimi a pracovnépravnimi podminkami. Vénuje také pozornost kfehkému
procesu zmeény, kterym tanecnice a tanecnici prochazeji na konci kariéry.

Uvodni studie Romana Vadka rdmuje téma taneéni kariéry historickym exkurzem.
Po roce 1989 se dramaticky zménila situace ve vSech tanecnich a pohybovych
Zanrech. Roman Vasek upozorfiuje na vstup zahrani¢nich tane¢nik(l do ¢eskych
tanecnich soubor(, na vznik nezavislé scény i na nové moznosti podnikani v tanci.
To vSechno zamichalo profesnimi kartami a mélo velky dopad na priibéhy kariér
Seskych tanecnic a tanednikd.

Zahrani¢ni perspektivu k tomuto tématu pfinasi text Jany Navratové, ktery infor-
muje o prikladech dobré praxe tzv. transition center, kterd maji v nékterych zemich
pomérné dlouhou tradici a jejichz agenda je pro Ceské prostredi stale inspirujici.
Jsme si védomi, Ze se tato publikace ponékud vymyka z prfehledového, kvanti-
fikaéniho a mapovaciho razu edice Cesky tanec v datech. Nicméné jsme jako edi-
tori presvédceni, ze kvalitativni pohled na umélecké kariéry prohlubuje i rozsifuje

slozku — o pfimé zkuSenosti umélkyn a umélcu.
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Proména podminek pro formovani
tanecni kariéry v CR

Roman Vasek

Za uplynulé pulstoleti se podminky pro formovani tanecni kariéry radikalné
promeénily. Paleta Ceského tance a pohybového uméni nabyla na rozmanitosti
a pestrosti; zmeénily se jeji infrastruktura i kvalita. A znacnym posunem prosli
i tanecnici, performefi, obecné, byt nehezky fe¢eno, pohybovi umeélci. Nejen
pokud bychom zkoumali jejich obvykly profil v tane¢ni profesi s ohledem na
vék Ci vzdélani, ale také v tom, jak jejich umélecka kariéra probiha, jak ji vni-
maiji, jak uvazuji o pfipadné ,potanecni” budoucnosti.

Pred rokem 1989 pracovalo nejvice tanecnikl v baletnich souborech: v os-
mdesatych letech na Gzemi dnedni Ceské republiky kolem péti stovek.
V desitkach se pocitali tanecnici lidového tance, v nizSich desitkach umélci
pracujici v pantomimickych souborech, ¢erném divadle nebo varietnich
a barovych programech.” Omezenou Skalu moznosti uplatnéni tanec¢niku
a ,pohybovych umélct” dopliiovalo jesté nékolik solitér(i formalné spada-
jicich pod nékterou z Ceskoslovenskych agentur. Realizovat tanecni kariéru
coby nezavisly umélec v pravém slova smyslu vSak neslo. Aby umélci-profe-
sionalové mohli pracovat samostatné, museli projit schvalovacim fizenim, na
jehoz uspésnost mély vlivi jejich politické postoje.? Alternativnitaneénia po-
hybové formy se na profesionalni bazi provozovat nemohly nebo jen velmi
omezené. Pracovalo ale nékolik vyraznych amatérskych ¢i poloprofesional-
nich skupin nebo osobnosti-solitérd,® k nimz se pozdéji vztahovala nékterd
uskupeni sou¢asného tance formujici se v devadesatych letech nebo nové
vznikla Konzervatof Duncan centre.

Vyznamna ¢ast taneénikd baletu prozila svou uméleckou kariéru v jediném
souboru. Jesté zkraje osmdesatych let v baletnich souborech jen mirné
prevladali absolventi tane¢nich konzervatofi (zhruba 60 %), a novi absol-
venti tak zpravidla neméli problém najit v baletu zaméstnani. Konkurence
byla minimalni, ta zahrani¢ni kvili méalo propustnym (a na zadpad nepropus-
tnym) hranicim skoro zadna. Odbornici poukazovali na nedostatek kvalit-
nich taneénikl (zejména v mensich regionalnich souborech), na nefungujici
generacni obmeénu.* Vékovy primér v nékterych souborech, a opét zejména
téch mensich, se blizil ke Ctyficeti letim.® Ke konzervaci stavu pfispivaly i so-
cialni jistoty, které podporovaly u taneénikd snahu vykonavat profesi dlou-
hodobé bez ohledu na fyzické sily, zdravi a vykonnost. Sélisté baletu a artisté
mohli jit do dichodu za vysluhu let po dvaceti letech praxe, ¢lenové balet-
nich sborl po dvaceti dvou letech; mimové méli tento narok po dvaceti péti
letech praxe.®

Nové podminky, nové moznosti

Po padu komunistického rezimu a zméné legislativy se v devadesatych le-
tech vyznamneé rozsitily moznosti pro tanec¢ni uplatnéni. V roce 1990 byl vy-
dan zakon o sdruzovani obc¢an(,” ktery umoznil zakladat organizace rdznych
pravnich forem — obCanska sdruzeni, spolky, odborové organizace aj. Rovnéz
bylo umoznéno svobodné podnikani. Diky tomu vznikaji prvni soukromé
subjekty zamérené na tanec a pohybové divadlo. V devadesatych letech se
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1 Viz publikace o baletu, lidovém tanci nebo ¢erném
divadle vychéazejiciv rémci edice Cesky tanec v datech.

2 Vyznamnou roli vtomto hréla v obdobi normalizace
Prazské kulturni stfedisko). Poradala tzv. rekvalifikaéni
zkous$ky, jez byly ¢asto zaminkou, aby ,politickym
smyslenim nevyhovujici umélci" nemohli vykonavat
svou ¢innost na profesionalni bazi.

3 Pripomenme soubor Kresadlo zalozeny Vaclavem
Martincem, nastupnické Studio pohybového divadla,
aktivity Niny Vangeli, v osmdesatych letech zprvu ama-
térské koreny Baletni jednotky Kre¢, pantomimicky
soubor Vladimira Guta B. B. DUC, aktivity mima a klauna
Jifiho Reidingera aj.

4 VASUT, Vladimir. Za vy$$i Grovei nadeho taneéniho
umeéni. Tanecni listy. 1977. Ro€. 15, €. 7, s. 10-11.
VASUT, Vladimir. Sucha reé &isel. Taneén listy. 1981.
Ro¢.19,¢.5,s.11-14.

5 Dle prizkumu Vladimira Vasuta v roce 1980 dokonce
v nékterych souborech v kategorii sélistd primérny vék
prekrogil ¢tyficitku (balet Hudebniho divadla Karlin 40,4
roku, balet v Usti nad Labem 40,2 roku, Liberci 42 let,
Plzni 43,5 roku, Ceskych Budgjovicich 43 let a Opavé
dokonce 44 let) — VASUT, Vladimir. Suché fe& &isel.
Tanecni listy. 1981. Ro¢. 19, €. 5, s. 11-14. Problém
se ale tykal i pocetného baletu prazského Narodniho
divadla, jak se kriticky poukazovalo v internim ma-
terialu Ideové umélecky program Narodniho divadla
a koncepce jeho uméleckych soubort do roku 1983.
Mimo jiné kritizoval nepfiméfené vysoky primérny
vék v souboru, ktery &inil 36 let — prevzato z: VASUT,
Vladimir. K dopisu soudruha Kdry... Taneéni listy. 1976.
Ro¢.14,¢.7,s.18.

6 Poslednidefinovani diichodu za vysluhu let viz zdkon
o socidlnim zabezpeceni ¢. 140/1994 Sb.

7 Zakon €.83/1990 Sb.



formuje proud tzv. sou¢asného tance, vznikaji prvni komercni tanecni pro-
jekty.2 Nékteré tanecni soubory prichazeji o své drive povinné zfizovatele —
napfiklad Prazsky komorni balet, Ceskoslovensky statni soubor pisnia tancd,
respektive Cesky soubor pisni a tanc(, Cerné divadlo Jifiho Srnce aj. Sit ses-
tavajici ze subjektll zamérenych na tanec, pantomimu a pohybové divadlo
prochazi postupnou transformaci. Pfibyva novych pracovnich pfilezitosti ve
vznikajicich nezavislych souborech nebo komerc&nich projektech, na druhou
stranu ubyva pracovnich mist ve zfizovanych divadlech a souborech. Nék-
teré — i velmi pocetné — soubory zkraje devadesatych let zanikaji, napriklad
Balet Ceskoslovenské televize,® Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého, ™
vétsina ,sluzebnych soubor(”: balet Méstskych divadel prazskych,' balet
Krusnohorského divadla v Teplicich,'? operni balet Statniho divadla v Brné."
Balet Hudebniho divadla v Karliné prochazi postupnym zmensovanim
a nasledné se transformuje na externi téleso.” Soubory s vlastnim balet-
nim repertoarem prochazeji vyraznou ,zestihlovaci kirou”. Transformaci po
nékolika problematickych letech v soukromém vlastnictvi nakonec neustal
a zanikl onehdy po&etny Ceskoslovensky statni soubor pisni a tanct.'s Uhr-
nem tak béhem devadesatych let zaniklo v téchto souborech bezmala 200
pracovnich mist, tedy zhruba tretina.

Hned v prvni poloviné devadesatych let je naruseno zazité povédomi, ze
prace v tanci je pomérné stala a jeji ziskani v pfipadé vhodné kvalifikace
takrka jisté. V puli devadesatych let zanika i jedna z hlavnich jistot — s G¢in-
nosti od 1. ledna 1996 byla zrusena moznost odchodu do ddchodu za
vysluhu let,'® a tanecnici tak mohli odchazet do dichodu za stejnych pod-
minek jako pracovnici ve vétsiné jinych profesi, a to presto, ze v nékterych
odvétvich byly socialni vyhody s ohledem na rizika a potfebnost profese
zachovany (hornici, policisté, vojaci z povolani).

Ztrata nékdejsich jistot v tanecni profesi prichazela postupné. Drive stan-
dardni smlouvy na dobu neurcitou prochazely v baletnich souborech revizi.
V nékterych pfipadech Slo o proces bolestny a provazely jej pravni spory."”
Vedeni divadel a soubort se snazila — a stéle snazi — pfimét tanecniky, aby
uzavirali terminované smlouvy, stale ¢astegji na jeden rok, které posléze mo-
hou prodlouzit. Za uplynulé tfi dekady se také zmeénila praxe, Zze zfizovana
Ci prispévkova divadla zaméstnavaji své tanecniky na staly pracovni pomeér.
Stéle Gastéji jsou tanecdnici i v téchto divadlech zaméstnavani jako exter-
nisté. Pfikladem souboru, ktery postupné sestaval pouze z externist(, je La-
terna magika. Nékteré baletni soubory tvofi kombinace stalych zaméstnancl
a externist(.'®

Nejistota byla od za¢atku pfirozenou soucasti fungovani vSech nezavislych
profesionalnich taneénich subjektt — at uz neziskovych (¢i nezfizovanych), je-
jichz financovani se obvykle vyznamné opira o dotace z verejnych rozpoctd
(nejéastsji Ministerstva kultury CR &i velkych mést, v men&i mite krajtl), nebo
komercéné orientovanych, zavislych do znaéné miry na divacké poptavce.™
Priznacné vétsina soukromych tanecnich subjektd neméla dlouhého trvani.
Dlvodem mohlo byt vycerpani nastoupené umélecké cesty a touha po jeji
zméné, ale v drtivé vétsiné pripadl staly v pozadi zaniku fady taneénich
subjektll ekonomické dlvody. U neziskovych subjektl dlouhodobé ne-
dostate¢né financni zajisténi, intenzivnéji pocitované v okamzicich, kdy
umeélci zakladaji rodinu a musi odpovédné uvazovat o jejim hmotném za-
jisténi, nebo po letech umélecké praxe, kdy se o penize uchazeji opako-
vané s novacky. Do Zivotnosti komercnich soubor( se razantné promitaji
jak zména divacké poptavky (typicky napfiklad u ¢ernych divadel), tak i nez-
kuSenost a naivita v podnikani v této oblasti.?°

8 Vroce 1990 vzniklo ob&anské sdruzeni Prazsky fes-
tivalovy balet, o tfi roky pozdgji Ceské baletni divadlo;
néasledovaly dalsi subjekty.

9 Soubor vystupujici predevsim v zdbavnych pora-
dech Ceskoslovenské televize fungoval v letech 1974-
1990 a mél kolem 25 ¢lend.

10 Souborfungovalv letech 1943-1994 a jeho tanec¢ni
slozka mivala mezi 20 a 40 ¢leny.

11 Soubor se utvarel od Sedesatych let 20. stoleti pod
vedenim Josefa Konicka, rozpustén byl v roce 1991.
Mél zpravidla mezi 10 a 14 €leny.

12 Sluzebny baletni soubor vyuzivany v operetnim
a zpévohernim repertoaru fungoval od padesatych let
20. stoleti. Mival zhruba mezi 4 a 13 ¢leny. Svou ¢innost
ukoncil se zanikem teplického zpévoherniho souboru
vroce 1994.

13 Soubor fungoval v letech 1969-1991 a mival mezi
20a 25 c¢leny.

14 Zatimco v osmdesatych letech mival balet Hudeb-
niho divadla Karlin pfes tfi desitky tanec¢niku, po roce
2000 klesl pocet ¢lend tohoto souboru na dvanact.
Vroce 2005 se balet forméalné spojil s péveckym
sborem a po reorganizaci v roce 2006 pracovali v di-
vadle tanecnici uz pouze jako externisté a soucast tzv.
muzikalové company.

15 TETUROVA, Jarmila — CERNICKOVA, Katefina.
Cesky tanec v datech : 7/ lidovy tanec. Praha : Institut
umeéni - Divadelni Gstav, 2021. S. 15-17.

16 Zruseno zdkonem 55/1995 Sb. s uc¢innostiod 1. 1.
1996.

17 V devadeséatych letech probéhlo nékolik sporud
o platnost vypovédi v prazském Narodnim diva-
dle. Vyjimecné se obdobné pravni spory odehraly
i pozdéji, jesté kolem roku 2020 napfiklad spor
u ukonceni pracovniho poméru tanec¢nice Narodniho
divadla moravskoslezského Ostrava. Soud se v téchto
sporech ¢asto priklonil k pozici propousténého umélce,
pfipadné spor skongil kompromisnim feSenim.

18 Kuprikladu v Ostravé, Liberci ad.

19 Koreny v oblasti baletu mély napf. komeréné ori-
entované soubory: Prazsky festivalovy balet, Ceské
baletni divadlo, Baletni divadlo Praha, Prazsky divadelni
balet a produkce poradané agenturou Orfeus na Kfizi-
koveé fontané, proménlivé uskupeni provozujici baletni
predstaveniv Divadle Hybernia, soubor Ballet Hommes
Fatals aj.

20 Prikladem miize byt Ceské baletni divadlo ajiné
projekty, pod nimiz byla podepséana nékdejsi baletka
Jana Klirova.



Konkurence arizika

Nutnost obstat v konkurenénim prostredi, presvédcit o svych prednostech
na ukor jinych — samoziejmost, ktera po zméné spoleenské situace zkraje
devadesatych let nabyla na vyznamu. V tanecni profesi to plati dvojnasob.
Jak uz bylo uvedeno, v devadesatych letech ubyla ve zfizovanych institucich
zhruba tretina pracovnich mist pro tanec¢niky. Zaroven se ménila situace
s prfichodem mladych kvalifikovanych umélc. | diky vzniku novych konzerva-
tofi—at uz zfizovanych méstem se zamérenim na sou¢asny tanec (Konzerva-
tor Duncan centre), nebo soukromych (Tane¢ni centrum Praha, 1. soukroméa
tanecni konzervator Praha, resp. Tanecni konzervator Ivo Vani Psoty, ktera
se pozdéji transformovala a stala se soucasti Prazské tanecni konzerva-
tofe a Stfedni odborné skoly). Obstat u konkurz( do baletnich soubort bylo
stale obtiznéjsi, a to i vzhledem k proméné pozadavkl na taneéni praxi, kde
byly s ohledem na ménici se repertoadr pozadovany stéale vétsi univerzal-
nost a flexibilita. Absolvovani konzervatorniho, nebo v pfipadé zahrani¢niho
umeélce pak jiného srovnatelného vzdélani v oblasti baletu bylo takika pod-
minkou. Prirozenou soucasti rozvoje taneéni kariéry se stalo dal$ia priibézné
vzdélavani, at uz absolvovanim workshop( v Ceské republice, nebo v zah-
rani¢i, anebo na denni bazi v nékterych baletnich a taneénich souborech
prostrednictvim obménovaného a diky tomu inovovaného vedeni tréninkd
externimi pedagogy. Pro ziskavani znalosti a zku$enosti bylo dllezité ote-
vieni hranic a moznost vyuziti riznych podptrnych programd, jakymi jsou
napriklad projekt Erasmus?' &i jiné dota¢ni programy podporujici vzdélavani
v zahranici.

Konkurenéni prostfedi zejména v baletu sililo i diky snazSim moZznos-
tem zaméstnavat cizince. V devadesatych letech prisla do Ceské repub-
liky fada tanecénikll ze zemi byvalého Sovétského svazu, z nichz mnozi
se prosadili na predni pozice v baletnich souborech.?? Uz tato prvni vina
znamenala pro ¢esky balet kvalitativni injekci a pro ¢eské tanec¢niky nut-
nost pomerit se se zvysujici se konkurenci. Dalsi vyznamna vina kvalitni
taneéni konkurence ze zahraniéi pfisla po roce 2004, kdy Ceska republika
vstoupila do Evropské unie, resp. po roce 2007, kdy se Ceska republika
stala soucasti schengenského prostoru; oboje vedlo k propojeni pracov-
niho trhu a odstranéni bariér pro zaméstnavani cizincli z vétsiny evrop-
skych zemi.?® Zatimco prichod tanec¢nik(l ze zemi byvalého Sovétského
svazu v devadesétych letech byl ¢asto motivovan ekonomickymi ddvody
(pfipomernime, ze v té dobé prochazely Ukrajina, Rusko a dalSi postsovétské
zemé tézkou hospodérskou krizi), taneénici, ktefi prichazeli do Ceské re-
publiky po roce 2000, uz vétSinou Sli za repertoarem, pfipadné atmosférou
divadla ¢i daného mésta.?* Nezfidka pro né byla dulezita i sila konkurence,
ktera byla v Ceské republice v porovnani s jejich rodisti porad jesté mensi.
Z prizkumu v roce 2007 vyplynulo, Ze v ¢eskych baletnich souborech
plsobilo 26 % cizincl a pfi konkurzech se o jedno pracovni misto uchazelo
pramérné 14 zajemc(; v nejvétsich souborech v Praze a Brné vSak nasobné
vice.?® Data z prlizkumu v roce 2016 uz ukazuiji, Zze cizinci byli v ¢éeském ba-
letu zastoupeni z 51 % a do konkurzl se na jedno pracovni misto hlasilo
v priméru 45 zajemc(.2® Takfka vSechny baletni soubory se staly me-
zinarodnimi a cizinci v nich prevladaji (situace vroce 2022). Ve vétsiné
soubord se stala hlavnim komunika¢nim jazykem angli¢tina.

Obtiznym se stalo nejen praciziskat, ale také sijiudrzet a po vyprsenitermino-
vaného kontraktu svou pozici obhajit. Zatimco dfive bylo obvyklé, ze kvalitni
tanecnici prechazeli z mensich soubort do vétsich a prestiznéjsich, v pos-
lednich letech sledujeme i opacny postup, kdy taneénici v konkurenénim
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21 Cesti studenti mohou vyuzivat program Erasmus
od roku 1998.

22 VASEK, Roman. Cizinci? Tentokrat v baletu. Di-
vadelninoviny. 14.5.2002.Ro¢. 11, €. 10, s. 10.

23 Proménu narodnostni struktury v ¢eskych balet-
nich souborech dobfe dokumentuji prizkumy, které
shromazdily data za léta 2007, 2011 a 2016. Zatimco
vroce 2007 byli cizinci zastoupeni v ¢eskych balet-
nich souborech z 26 %, o devét let pozdéji uz z vice
nez poloviny. Pokud v roce 2007 byl mezi cizinci podil
tanecnik( ze zemi EU a Schengenu 41 %, pak v roce
2011 jiz 51 %, a v roce 2016 dokonce 66 %. Vymluvna
jsou datai u nékterych nejcastéji zastoupenych narod-
nosti — mezi lety 2007 a 2016 narostl poc¢et Francouzt
v ¢eskych baletnich souborech z nuly na devatenact,
Ital(l ze dvou na devatenact, Brit( z jednoho na &trnact
a Spanélli ze dvou na deset. Déle viz: VASEK, Roman.
Cesky tanec v datech: 2/ balet. Praha : Institut uméni —
Divadelni Gstav, 2017. S. 31-34.

24 Tamtéz, s. 34.

25 NAVRATOVA, Jana - VASEK, Roman - a kol. Tanec
v Ceské republice. Praha : Institut uméni, 2010. S. 163.

26 VASEK, Roman. Cesky tanec v datech : 2/ balet.
Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2017.S. 16 a 32.



prostredi neobstoji, a byt jsou na vrcholu své kariéry, daji prednost praci
v méné prestiznim baletnim télese, aby viibec mohli zlstat ve své profesi.
Posilovani konkurenéniho prostredi je vidét i v nezavislém tanci. Stale vice
subjektd a jednotlivell se uchazi o grantovou podporu,? ktera je ¢asto hlavni
podminkou, aby mohlo byt tanecni, novocirkusové ¢i jiné téleso viibec
provozovano na profesionalni bazi, tedy aby se umélci mohli tancem alesporn
Castecné uzivit. | tak je pro nezavislou sféru typické, ze tanecni praci je nutné
kombinovat s jinymi aktivitami, idealné v blizkosti tane¢niho uméni (nejCasté;ji
v oblasti tanec¢ni pedagogiky, produkce nebo managementu), ale mnohdy
i mimo tanec nebo uméni viibec. Méni se také vztah nezavislych umélct ke
komerci, kteréd je postupné prijimana jako vhodny zplisob podpory nezavislé
tvorby. Ne ndhodou nejluspésnéjsi soubory, vytvarejici dlstojné pracovni
podminky pro své umélce, dokdzou kombinovat praci generujici vyznamny
ekonomicky zisk s aktivitami tviréimi a primarné neziskovymi. Prikladem
budiz novocirkusovy soubor Losers Cirgue Company nebo tane¢ni soubory
jako Burki&Com a 420PEOPLE.

Nejslozitéjsi je situace v Cisté komeréni sféfe. Az na nékolik malo vyjimek,
jakou byl napfiklad soubor Ballet Hommes Fatals, jsou pracovni podminky
taneénikd nebo mimd v komeréni sféfe neddstojné. MiiZzeme zminit taneéniky
v Eeskych soukromych muzikalovych produkcich, umélce v éerném diva-
dle aj. V téchto pripadech nejsou ¢asto dodrzovany ani zakladni standardy;,
jakymi je kupfikladu uzavreni vyvazeného smluvniho vztahu pred zapocetim
prace. O odméné, ktera by odpovidala ¢asové a fyzické naro¢nosti pra-
covniho Ukolu ani nemluvé. | v této sféfe miZzeme mluvit o konkurenci, byt
té nezdravé, pokfivené. Soukromi provozovatelé muzikalovych produkci
Gasto uprednostriuji nizkou cenu za praci tane¢nik(l pred kvalitou. Také
proto se musi kvalitni profesionalni tanecnici v muzikalové branzi poméro-
vat s konkurenci ¢asto méné kvalitni, nekvalifikované, ale levnéjsi pracovni
sily.?® A nutno dodat, Ze tato praxe se nezlepsi, pokud se nezméni filozofie
soukromych muzikalovych producentd, ale hlavné, pokud na tuto praxi bu-
dou pfistupovat sami tanecnici.

Nové organizace jako podpurna sit

Proména podminek pro vykonavani tanec¢ni profese pfinasi do taneéni ko-
munity nova témata. Vznikaji nova rizika a ohrozeni pro tanecniky, mimy, per-
formery. At uz se tykaji hrozby nahlé ztraty zaméstnani, zdravotnich rizik,
problému spojenych s potaneéni budoucnosti.

Pozici zaméstnanc mély od po¢atku devadesatych let hajit na novych prin-
cipech vznikajici odborové organizace. V oblasti divadla mimo jiné Herecka
asociace, ktera se snazila mit v oblasti divadla zastfeSujici pozici. Do tane&ni
praxe se ale tyto odborové organizace propisuji pomérné malo. Lokalni od-
borové organizace byly zfizeny jen v ¢asti baletnich soubor( ajejich vliv
nebyva vyznamny;?® do Herecké asociace se aktivné zapaojilo jen minimum
tanecnich umélca.

Vétsi dopad do tanelni oblasti mély a maji organizace oborové, které se
vénuji SirSi Skale témat ve vytyéené umeélecké oblasti. Uz vroce 1990
vzniklo Taneéni sdruzeni Ceské republiky (v roce 2019 transformované na
Asociaci taneénich umélcli CR), které se — ackoli plivodné mélo ambici stat
se zastreSujici organizaci pro Sirokou oblast tance — nakonec zaméfilo na
tanec ve zfizovanych institucich (divadlech, konzervatofich), byt nepomiji
ani oblast nezavislého tance.*® Na nezavisly tanec zacilila organizace Vize
tance, ktera vznikla v roce 2008;*" ¢eskému novému cirkusu se vénuje od
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27 Kuprikladu z dotacnich fizeni na Ministerstvu kul-
tury CR mezi lety 2011 a 2022 vyplyva narlist v poétu
projekttl uchazejicich se o grantovou podporu zhruba
0 50 %. Vice nez dvojndsobny je nartst soubord, které
se uchazeji o grantovou podporu celoro¢ni ¢innosti.
Viz: Granty a dotace - archiy, in: Ministerstvo kultury
CR [online). [Cit. 2022-12-11]. Pistup z: https://www.
mkcr.cz/granty-a-dotace-archiv-22.html.

28 VASEK, Roman. Cesky tanec v datech: 6/ taneénici
v muzikalech. Praha : Institut uméni — Divadelni Ustav,
2021.

29 Podle priizkum( z let 2012 a 2016 bylo zhruba 8 %
tanec¢nikll baletnich soubord ¢leny Odborové organ-
izace divadelnikd. V nékterych divadlech (Ceské Budé-
jovice, Liberec, Usti nad Labem) nebyli v roce 2016
v odborech Zadni tanecnici. D& se predpokladat, ze
se zvysujicim se podilem cizinctl v souborech a ten-
denci k uzavirani kratkodobych terminovanych smluv
bude podil tane¢nikl v odborech spise klesat. Dale viz:
VASEK, Roman. Cesky tanec v datech : 2/ balet. Praha
Institut uméni — Divadelni Gstav, 2017.S. 35.

30 Asociace taneénich umélcii Ceské republiky [on-
line]. [Cit. 2022-11-28]. Pristup z: https://atucr.cz/.

31 Vize tance [online]. [Cit. 2022-11-28]. Pfistup z:
https://www.izetance.org/.



roku 2008 Cirqueon — centrum pro novy cirkus.*? Dopad do tanec¢ni sféry maiji
i dalSi zastreSujici organizace: Asociace profesionalnich divadel®?, Asociace
nezavislych divadel** ad.

Pfimo na préaci taneénikud, performerd a daldich pohybovych umélcl se
zamefil Nadacni fond pro taneéni kariéru, ktery vznikl v roce 2015. Jeho misi
se stala podpora umélcli od faze jejich konzervatorni pfipravy aZ po fazi od-
chodu z taneéni profese s dlirazem na dobu zmény kariéry a hledani nového
profesniho uplatnéni. Proto porada prednasky a diskuse na tanecnich
konzervatofich, seznamuje profesiondly s realitou ¢eského taneéniho pros-
tfedi, organizuje workshopy rozs$ifujici kompetence tanecnik( a umoziu-
jici lepSi vstup do nové pracovni etapy po tanecni kariére, zfizuje na svém
webu Infopoint k profesnim otazkam, zprostredkovava kontakty s odborniky,
nabizi kou€ovaci setkani a v neposledni radé prosazuje participativni sys-
tém sporeni, ktery by byl alternativou k nékdejs$im predc¢asnym diichodim
a tanec€niky by motivoval a podporoval pfi zméné povolani.*

Aktudlni aktivitou, kterd by méla mit zasadni dopad do prace umélct a ukot-
veni jejich profesi v zasadnich legislativnich dokumentech, je formulovani
statusu umélce. Do slozitého procesu definovani zakladnich charakteristik
umeéleckych profesi se zapojily vSechny vyznamné organizace, véetné téch,
jez se zaméruji na oblast tance, nonverbalniho divadla ¢i nového cirkusu.*¢

Prubéh tanecni kariéry a nasledna kariéra jako pfirozena
soucast tanecni profese

Za vice nez tficet let, ktera uplynula od zdsadniho spole¢enského zlomu
v roce 1989, se obvykly priibéh tanecni kariéry v ¢eském prostredi zasadné
promeénil. | vlivem vySe uvedeného vyvoje se pro tanecni profesi stala
priznaéna velka flexibilita, nutnost prizplisobovat se rychle se ménici situaci.
Vedeni uméleckého souboru neprodlouzi smlouvu, po pfichodu nového ve-
deni se zméni vize dalsiho smérovani télesa a tim i pozadavky na tanecniky,
nahle pfijde fatalni zranéni,®” pravidelné pfidélovany grant nezavislému
souboru jednou neni schvélen nebo je drasticky kracen, zasahnou ne-
oCekavatelné udalosti, jakymi byla koronavirova pandemie a s ni spojené
restrikce nebo valecny konflikt projevujici se v ekonomické kondici zemé
a sekundarné ve zvySovani cen a v navstévnosti — to vSechno jsou jen nék-
teré, ale velmi redlné priklady, které mohou taneéni kariéru razantné ov-
livnit, jinak nasmérovat, nahle ukoncit. Nejsou to ale jen tyto ,vnéjsi” okol-
nosti, které maiji vliv na pribéh kariéry. Otevieni hranic a lehka dostupnost
nejriiznéjSich tanednich prileZitosti probouzeji v taneénicich touhu zkouset
stale néco nového: vzdélavat se, pracovat s novymi tvarci, v novém kole-
ktivu. Ostatné dobre to dokumentuje vétsina rozhovorl v druhé ¢asti této
publikace. Co se tyka umélecké kvality, je dopad tohoto trendu do prostredi
C¢eského tance prevazné pozitivni. Ale jeho druhou stranou je ztrata kontinu-
ity, soustfedénosti. Stale obtizné&ji se pfi Casté fluktuaci umélcl buduje tvar
umeéleckych souboru. Ze stéle novych uméleckych setkani vznikaji zajimavé
vize a tvlrcijiskreni, ale nékdy uz nezbyva ¢as a vile nebo finance k jejich re-
alizaci a dotazeni.

Proménilo se také uvazovani o budoucnosti po tanecni kariére. Do poloviny
devadesatych let byla zEasti narysovana diky moznosti odchodu do dlichodu
za vysluhu let. Nasledovalo vystfizlivéni, volani po obnoveni diichodt ¢i ob-
dobné formé podpory. Jesté kolem roku 2000, kdy autor tohoto textu ab-
solvoval fadu rozhovor( s tanecéniky pri besedach Klubu pratel baletu pti ND
v Praze, vytésnovali mnozi tanecnici téma profesni budoucnosti ze svych
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32 Cirqueon [online]. [Cit. 2022-11-28]. Pfistup z:
https://www.cirqueon.cz/.

33 Asociace profesionéinich divadel Ceské republiky
[online]. 2020 [cit. 2022-11-28] Pfistup z: https://www.
pomozsvemudivadlu.cz/.

34 Asociace nezévislych divadel CR [online]. [Cit 2022-
11-28]. Pistup z: https://www.andcr.cz/.

35 Dale viz: Nadacni fond pro tanecni kariéru [online].
2022 [cit. 2022-11-17]. Pfistup z: https://www.tanec-
nikariera.cz/.

36 Podrobné o statusu umélce a odkazech na sou-
visejici dokumenty viz: Status umélce, in: Institut
uméni - Divadelni Gstav [online]. 2017 [cit. 2022-12-10].
Pristup z: https://www.idu.cz/cs/o-nas/veda-a-vyzkum/
vedeckovyzkumne-projekty/1906-status-umelce.

37 Nékolik na sobé nezavislych prizkumt doloZilo, Ze
Uraz a zdravotni problémy jsou velmi ¢astymi ddvody
pred¢asného ukonceni tanecénikariéry. Kupfikladu vyz-
kumy provedené v prvni dekadé 21. stoletiv Némecku,
Australii, Svycarsku nebo USA ukazaly, Ze tane&ni ka-
riéru ukoncuje kvali zranéni 20-35 % taneénikd
(DUMCKE, Cornelia. TRANSITION Zentrum Tanz in
Deutschland /TZTD/. Berlin, 2009. BAUMOL, William J. -
JEFFRI, Joan - THROSBY, David. Making Changes: Fa-
cilitating the Transition of Dancers to Post-perfor-
mance Careers [online]. New York : The aDvANCE, 2004
[cit. 2022-11-17]. Pistup z WWW: https://stiftung-tanz.
com/wordpress/wp-content/uploads/2013/02/Facili-
tating-the-Transition-of-dancers.pdf. S. 8, 47). Prliz-
kum provedeny v Ceské republice v roce 2015 ukézal,
Ze ze stejnych divodu ukondilo kariéru 23 % tanecnikl
(VASEK, Roman. Cesky tanec v datech: 2/ balet. Praha:
Institut uméni - Divadelni Ustay, 2017.S. 17).



Uvah. Mladsi generace, i pod vlivem nutné flexibility v tane&ni profesi, uz
vétsinou uvazuje jinak. Alespon takova je zkusenost z ¢etnych rozhovort ve-
denych v poslednich letech. Dnes uz tanecnici s vétsi samozrejmosti uvazuiji
o své profesni budoucnosti. Stale ¢astéji ukonduji kariéru ne proto, ze je
k tomu vede zhorsuijici se fyzicka kondice nebo zdravotni problémy, ale pro-
toze maji touhu vyzkouset si néco nového.*® Vyznamnou pri¢inou tohoto po-
sunu je samoziejme stéle vice doléhajici konkurence i snaha vénovat se lépe
placené praci a profesi poskytujici vétsi jistotu. V sou€asnosti uz neni tplné
neobvyklé, Ze tanecnici v pribéhu své umélecké kariéry studuji na vysoké
Skole, nezfidka obor, ktery ma k tanci daleko. Také proto dnes uz mnohem
méneé hlasité zni volani po opétovném zavedeni pred¢asnych dlichodu pro
tanec¢niky a dalsi pohybové uméice, ale mnohem vice rezonuji snahy zavést
podporu, kterd pomuze taneénikim k aktivni a Gspé&sné profesni zméné.
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38 Prikladem této motivace je profesni pfibéh Michaely
Krajcové, uvedeny v druhé ¢éasti této publikace.



Cesty k udrzitelnosti tanec¢ni kariéry
ve svétovém kontextu

Jana Navratova

Byt profesiondlnim taneCnikem, tanecnici je narocné vSude na svété.
V tomto povolani se bud'pfipravujete na vykon, nebo jej podavate, coz pred-
poklada soustavny kazdodenni trénink, nasazeni a maximalni koncentraci.
Profesionalni tanecnici a tanecnice tedy kdekoli na svété podléhaji velkému
psychofyzickému vypéti, riziku Grazd, nejistotdm v rdmci angazma, ¢i jako
nezavisli umeélci, kdy se navic museji starat o své pracovni pfilezitosti, mar-
keting i fundraising. Nezapomerme, Ze kazda tanecnice a kazdy tanecnik
maji ale také svij osobni Zivot. Udrzitelnost tanecéni kariéry se v prudce se
meénicim svété stala velkym profesnim tématem, jemuz se dlouhodobé ve
svych agendach vénuji ivelké zastfeSujici evropské profesni asociace,
véetné umeéleckych odborovych svaz(l zastupujicich oblast performing
arts.’ V tomto textu zminime i mimoevropskou praxi v Kanadé, USA, Australii
a Jizni Koreji.

Umeélecka kariéra v Evropé a status umélce

Pres veSkeré snahy o jednotné evropské ramovani socialni a profesni
ochrany? umélcl je feSeni této otazky vramci ¢lenskych zemi Evropské
unie hodné diferencované a zavislé na mnoha faktorech — na kulturnich poli-
tikach, na historickém vyvoji, stavu dané statni legislativy apod. Nékteré ev-
ropské zemé, véetné Ceské republiky, zadna specificka legislativni opatfeni
pro umélecké profesionaly/profesionalky nemaji, jinde uz funguji desitky
let. MGzeme uvést priklad Némecka, kde je socidlni ochrana zajisténa zako-
nem zroku 1981 o uméleckém socialnim pojisténi®, nebo francouzsky sys-
tém Intermittent du spectacle?, ktery ¢ini ze véech umélcl a umélkyn v pod-
staté statni zaméstnance s prislusnou socialni ochranou. Némecky zakon
o umeéleckém socialnim pojiSténi poskytuje socialni ochranu nezavislym
umélcim a publicistim v zakonnych dlichodovych systémech, dale nemo-
censké pojisténi a oSetfovné. Stejné jako zaméstnanci plati jen asi polovinu
prispévkl na pojisténi, druha ¢ast je financovana ze systému socialnino
zabezpedeni umélcl. Prostfedky potfebné k tomuto Gcéelu jsou financo-
vany federalni dotaci a poplatkem spolecnosti, které umélecké a publici-
stické sluzby vyuzivaji jako tzv. uzivatelé. Francouzsky systém se vztahuje
na divadelniky a hudebniky a jeho smyslem je kompenzovat nesoustavnost
umeélecké prace. Podminkou je dolozit 507 odpracovanych hodin a vykazo-
vat ro¢ni pFijmy, nebot z nich se pak vypocitava vyse podpory v dobé, kdy je
umélec/umélkyné bez prijmu, napfiklad, kdyZ pracuje na pfipravé projektu.

Hovofime zde obecné o profesionalech a profesionalkach v tzv. kulturnich
a kreativnich odvétvich, kam samoziejmé spada i tane¢niuméni. Jde o sféru
ekonomiky, ktera je uz sama o sobé dosti specifickad napfiklad tim, ze vyka-
zuje znac¢nou nestabilitu pracovnich pfilezitosti, projektovy zptsob prace,
Casto subjektivné a nepredvidatelné stanovovanou cenu za sluzbu, produkt
¢i vykon, vysokou miru mobility a také to, ze v tomto odvétvi pracuje nejvice
osob jako OSVC (vice nez 33 %).° Tim se tento sektor stava extrémné kieh-
kym, coz se naplno projevilo v nedavné pandemii covidu-19, ktera méla drtivy
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1 V Evropéjde napfiklad o organizaci FIA —mezinarodni
federace hercl a herecek (FIA [online]. [Cit. 2022-11-
29]. Pristup z: https://fia-actors.com) ¢i PEARLE - Liga
zaméstnavatelll v oblasti scénickych uméni v Evropé
(PEARLE [online]. [Cit 2022-11-29]. Pfistup z: https://
www.pearle.eu). Tyto velké organizace, jejichz Eleny
jsou i institucionalni zastupci z Ceské republiky, se za-
byvaijilegislativou v pracovnépravnich otazkach, social-
nim dialogem, vyzkumem i advokacii. V aktualni post-
pandemické dobé fesi pfedevsim odolnost subjektd
a jednotlived v Zivém uméni.

2 Napriklad viz: Sdéleni komise Evropskému parla-
mentu, Radé, Evropskému hospodarskému a social-
nimu vyboru a Vyboru regiont : novéa agenda pro kulturu
[online]. V Bruselu dne 22. 5. 2018 [cit. 2022-12-10].
Pristup z: https://eur-lex.europa.eu/legal-content/CS/
TXT/?qid=1527241001038&uri=COM:2018:267:FIN.

3 Kiinstlersozialkasse [online]. 2022 [cit. 2022-11-29].
Pristup z: kuenstlersozialkasse.de.

4 Ministére de la Culture : Qu'est-ce qu'un intermittent
du spectacle ?[onlinel. [Cit. 2022-11-29]. Pfistup z: cul-
ture.gouv.fr.

5 DAMASO, Mafalda. The Situation of Artists and Cul-
tural Workers and the post-COVID-19 Cultural Recov-
ery in the European Union [online]. European Union,
2021 [cit. 2022-12-10]. Pfistup z: https://www.europarl.
europa.eu/RegData/etudes/STUD/2021/652250/
IPOL_STU(2021)652250_EN.pdf.



dopad na umélce predevSim v tzv. zivém umeéni. Nasledky koronavirové krize
jsou v mnoha zemich svéta citelné i v doznivajicim postpandemickém ob-
dobi, které komplikuji dalSi politické a ekonomické krize. ,Se zhorsujici se fi-
nanéni situaci tento sektor opousti mnoho profesionalt a je pravdépodobné,
Ze tisice instituci se navzdy uzavrou. Spolu s nimi budou ale navzdy ztraceny
i znalosti a dovednosti, coZ povede k zasadnimu oslabeni kulturniho a krea-
tivniho ekosystému. Resenim tohoto problému je posileni statusu umélct
a kulturnich pracovnikd, které se nasledné odrazi i v daném sektoru," uvadi
se v kontextové analyze Evropského parlamentu ze zafi 2021 vénované do-
paddm pandemie v kreativnich odvétvich.®

Téma ochrany umélecké prace a lidi, ktefi v uméni a kulture pracuji, neni ale
nové. O nutnosti zlepsit postaveni umeéleckych profesionalll a profesionalek,
stabilizovat jejich socidlni a pravni status, se hovofi uz desitky let. Jen ve
zkratce — v roce 1980 doporucila Generalni konference UNESCO zabyvat se
vyznamem uméleckych profesi a stanovila také definici umélce/umélkyné,
jimzljiz je ,kazda osoba, ktera vytvari umélecka dila nebo se svou interpre-
taci podili na vytvareni nebo znovuvytvareni uméleckych dél, ktera povazZuje
svou uméleckou tvorbu za hlavni soucast svého Zivota, ktera timto zpuso-
bem pfispiva k rozvoji uméni a kultury a ktera je uznavana nebo se snazi, aby
byla uznavana za umélice, atjiz je, i neniv jakémkoliv pracovnim svazku nebo
v jakémkoliv sdruZeni’.

Tato definice je v novém kontextu jednani o statusu umélce Siroce disku-
tovana, ale jak se ukazuje — stale vyhovuijici, i kdyz ponékud neprakticka. Vy-
hovujici v tom smyslu, Ze nabizi dostatec¢né Siroky rémec vykladu slozitého
pojmu ,umélec/umélkyné”, pfic¢emz respektuje jeho objektivni i subjektivni
stranku. Neprakti¢nost definice spociva v tom, Ze na jejim zékladé nelze exe-
kutivné rozhodnout, kdo je — ¢i neni — umélec/umélkyné, a proto je pro nas-
taveni konkrétni legislativy nutné hledat dalSi kritéria.

DalS$im vyznamnym evropskym politickym dokumentem navazujicim na
zminénou konferenci UNESCO bylo usneseni Evropského parlamentu z roku
20078, které uz v preambuli zddrazriuje, ze uméleckou ¢innost je tfeba pov-
azovat za praci a povolani, a vyzyva k podpore a socialni ochrané umélc(,
k zlepSeni stavu smluv, podpofre celozivotniho vzdélavani, rekvalifikaci, mo-
bility a zaméstnanosti. V tomto usneseni se mj. konstatuje, ze je ,vpod-
staté nemozné pro umélce v Evropé uvazovat o zméné Kkariéry” a ze je nutné
se timto tématem zabyvat. V dobé, kdy bylo toto usneseni zverejnéno, uz
v oblasti taneé¢niho uméni fungovaly v Evropé i ve svété nejriiznéjsi profesni
organizace zameérené presné na toto téma — tedy na kariérni zménu, pro
niz se v mezinarodnim kontextu ujal termin transition. Krize kvali covidu-19
prinesla potfebu nového uvazovani o profesni draze v celém kreativnim sek-
toru a facilitovat v tomto sméru celoevropsky pfistup.

Jesté doplnime, ze jednim z podkladt pro zminéné usneseni Evropského par-
lamentu byla rozsahla studie zadana vyborem pro kulturu a vzdélavani Ev-
ropského parlamentu Status umélce v Evropé&® z roku 2006, ktera komplex-
nim zplsobem analyzuje situaci umélct a umélkyn na trhu prace, poukazuje
na velké rozdily v jednotlivych ¢lenskych zemich a na kterou navazuje ak-
tualné pfipravovana studie statusu umeélce,'® ktera bude publikovana v roce
2023 v souvislosti s novym kulturnim planem Evropy. Kromé oblasti, které
se uz resily v minulosti, pfinese studie napfiklad nové pojeti definice umélce/
umelkynég, impulzy do sféry kolektivniho vyjednavani a socialni ochrany,
ddraz na rozvoj dovednosti a nové formy vzdélavani, ale také v ni silné zazni
relativné novy pojem ,férovosti”. Jak se totiz ukazuje, udrzitelnost kariér sou-
visi s vnitfni rovnovahou a etikou profesnich vztah(, kam spadaji i férové od-
meénovani a transparentnost.
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Do tohoto aktudlniho evropského ramce budeme moci, doufejme, projekto-
vat i budoucnost a distojné podminky pracovni praxe v tanci a pfibuznych
oborech v Ceské republice. Zvlasts, kdyz téma statusu umélce obsahuje ak-
tudlni kulturni politika Ceska a toto téma funguje jako komponenta Nérod-
niho planu obnovy'!, ktery zavazné stanovuje prijeti pfislusné domaci legis-
lativy do roku 2025.

Transition centra v Evropé a ve svété

Nehledé na existujici ¢i chybéjici legislativni podporu a ochranu obecné
umélecké praxe, bylo potfeba utanecnich profesionall aumélct
z pfibuznych oblasti, jakymi jsou fyzické divadlo, novy cirkus, pantomima,
performance, prihlizet k specifiklim, ktera je odlisuji od jinych uméleckych
profesionall a znevyhodnuji na trhu prace. Jde predevsim o limit véku, riziko
Uraz( a nutnost soustavné fyzické pfipravy.

Nepfekvapi, ze kariérni téma v tanci historicky poprvé pevné uchopili
samotni tanecnici. Ti nejlépe rozuméli profesni realité, jejim slabym mistim
a nutnosti najit zdroje a zpUsoby, jak zajistit dlstojny profesni zivot v tanci.
Jedno znejstarsich tzv. transition center — Dancer's Career Develope-
ment'? (DCD) — vzniklo ve Velké Britanii vroce 1973 jako osobni iniciativa
taneénikd. Prvnich nékolik let jeho zakladatelé, taneénici péti soubor( fi-
nancovanych Arts Concilem England, Urfadovali v obyvacim pokoji. Dnes je
DCD orga Arts Concilem England nizaci s komplexni agendou podporujici
tanec€niky pfi osobnich a profesnich zménach. Aktivity tohoto centra zahrnuji
udélovani grantl na rekvalifikace, workshopy, kou¢ovani a mentoring. Jeho
cilem je odstranovat prekazky branici kariérnimu postupu a podporovat ka-
riérni udrzitelnost. Na ¢innost centra pfispivaji partnerské tanecni soubory,
ato 2,5 % ro¢niho objemu mezd tanecénikd, tzn. sami tanecnici zaméstnani
v téchto souborech neplati nic. Sluzby transition centra vyuZivaji ale také
umeélci a umeélkyné z nezavislé a komeréni scény, ktefi prispivaji podle svych
moznosti. Dal$im zdrojem financénich prostredkl jsou benefi¢ni gala vecery
a prispévky firemnich nadaci a sponzord.

Naléhavost fesit socialni a kariérni postaveni taneénikd vedlo od osmdesa-
tych let k postupnému zakladani dalSich podobné profilovanych organizaci
i jinde ve svété. PUvodni zaméreni na tzv. druhou kariéru se postupné u vét-
Siny transition center rozrista o dal$i agendu. Ve vétsiné pfipadl jde dnes
o subjekty poskytujici tane¢nim umélcim a umélkynim komplexni servis pro-
stfednictvim strukturovanych programi zamérenych na nejr(iznéjsi oblasti
tanecéni kariéry, v€etné financni podpory dalSiho vzdélavani. Jejich ¢innost
je vesmés zalozena na prizkumech a na priibézném sledovani nejriiznéjsich
ukazateld, jejichz vysledky pomahaiji strategicky planovat a rozvijet ¢innost,
ale také promyslet nezbytné kroky na poli advokacie a fundraisingu. Pripo-
menme, Zze podobnym zplisobem vznikl i ¢esky Nadacnifond pro tanecni ka-
riéru (2015), jehoz zaloZeni predchazely vyzkumy mapuijici situaci v ¢eském
tanci a inspirace zahrani¢nimi priklady dobré praxe.

Re&eni taneéni kariéry stoji pfedevsim na principech celoZivotniho vzdélavani,
rozvoji pfenositelnych dovednosti a individualini praci s klienty a klientkami. Tak
napfiklad funguje Omscholing Dansers Nederland', organizace, ktera vznikla
v roce 1986 v Nizozemsku a podporuje tanecnice a tanecniky vSech statusu,
obor( a zanrd. Omscholing za tim Gc¢elem vyvinul pojistny’* program pro pro-
fesni zménu, do néjz pfispivaji tanecnicii soubory (v poméru 1 : 3).

Jako inovativni vysledek strategického programu Tanzplan Deutsch-
land (2005-2010)"® vznikla v roce 2010 nadace Stiftung TANZ - Transition
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Zentrum Deutschland’®, kterd je financovana z vytéZzku z gala program(, sou-
kromymi donétory, divadly i z méstskych rozpoctl. Nadace se kromé kou-
¢inku a poradenstvi zaméruje i na podporu vysokoskolského studia u tanec-
nikd do 45 let. Novinkou je mobilni aplikace pro némecké tanecéniky, kterd
obsahuje kontakty a odpovédi na dotazy souvisejici s profesni zménou.
Nejen v Polsku, kde je transition centrum soucasti Narodniho institutu hudby
a tance'’, se zaméruji i na tanecniky, ktefi jesté s kariérou Uplné nekondi.
V programu tzv. malych grantd mohou polsti tane¢ni umélci a umélkyné za-
dat na studium bé&hem aktivni kariéry, a mohou o tuto podporu pozadat do-
konce trikrat.

K nejmladSim z rodiny transition center patfi Spanélska organizace Transit,
ktera vznikla v souvislosti se silnou lobby kolem statusu umélce tésné pred
covidem. Kratce funguijici subjekt zatim poskytuje pfedevsim poradenstvi
a zaméruje se na zajisténi financi na svUj vlastni provoz.

Organizace specificky podporujici tanecnice a tanecniky najdeme po ce-
[ém svéte, coz samozrejmée neznamena, ze funguiji vsude, kde se setkdvame
s profesionalnim tancem. V Evropé se podporou kariéry a jejimi zménami
kromé vySe jmenovanych zabyvaji jesté transition centra ve Svycarsku'®
a Francii'®, v jinych zemich se objevuiji projekty na kariérni téma.

Mimo Evropu je v podpore tanecénikariéry velice aktivni kanadsky The Dancer
Transition Resource Centre?® (DTRC), ktery funguje na principu ¢lenstvi, coz
v rozsahlé Kanadé predstavuje stovky tanecnic a tanecnikd, jimz je poskyto-
vano osobni, financ¢ni, profesni i podnikatelské poradenstvi, granty, mento-
ring i rekvalifikace. DTRC zalozilo Sdruzeni pro tanec v Kanadé s Kanadskou
asociaci profesionalnich tanecnich organizaciv roce 1985. Velmi k tomu pfi-
spéla Joysanne Sidimus, autorka knihy Zmény: Zivot po tanci(1983), ktera se
stala prvni feditelkou centra. DTRC provozuje také on-linovou galerii profill
svych ¢élend, ¢imz podporuje jejich pracovni pfilezitosti. Pro nedleny a verej-
nost DTRC porada workshopy a konference a aktivné se vénuje advokacii.
Dal$i mimoevropské transition centrum najdeme v Jizni Koreji — The Dan-
cers' Career Development Center (DCDC)?', coz je instituce podporujici ta-
necni umélce plsobici a fungujici pod zastitou tamniho ministerstva kultury,
sportu a cestovniho ruchu a Korejské rady pro uméni. Centrum se kromé
podpory taneénikd v obdobi zmény kariéry také zabyva podporou jejich ak-
tualniho aktivniho fungovani na trhu prace, napfiklad pfispévkem na hono-
rare interpretlim i choreograflim. Korejské centrum je organizatorem nejrliz-
néjsich odbornych setkani a pravidelné vyviji publikaéni ¢innost.

VSechna zminéna transition centra spolupracuji globalné v ramci sité The In-
ternational Organization of the Transition of Professional Dancers (IOTPD)?,
kteréd vznikla v roce 1993 ve Svycarském Lausanne z iniciativy Svycarského
pramysinika a filantropa Philippa Braunschweiga, jehoz jménem IOTPD udé-
luje kazdoroéné vybranym tanecnicim ¢i tanec¢nikiim grant ve vysi 3000 eur
na podporu jejich druhé kariéry. Jde predevsim o tanecniky, kterym socialni
status komplikuji administrativni a legislativni prekazky v disledku intenzivni
pracovni mobility.

Situace v USA a Australii

Socialni a profesni ochrana umélct ma v USA velmi dlouhou historii, ktera
saha az do 19. stoleti, kdy byl v roce 1882 zaloZzen The Actors Fund posky-
tujici chudym, nemocnym umélcim a jejich rodinam charitativni pomoc, a to
dokonce i posmrtné. (Fond skoupil hibitovni pozemky v Brooklynu, aby zajis-
til, Ze nikdo nebude bez radného pohrbu.)
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O sto let pozdéji, v roce 1985, coby vysledek odborné konference, na niz
bylo konstatovano, Ze situace tanecnikl na konci kariéry je kriticka, byla za-
lozena samostatna organizace Career Transition For Dancers?. Jeji kance-
lare funguji v New Yorku, Los Angeles a Chicagu a poskytuji sluzby v oblasti
zdravi a wellness, kariéry a bydleni. Aktivity tohoto transition centra jsou roz-
sahlé a zahrnuji financovani dalSiho studia tanec¢nic a tanecnikd, poskytuiji
fadu online seminard, dale individualni sluZzby — mentoring, koucink, ale také
informace o trhu prace, a to i mezinarodné. Centrum se také vénuje tanec¢ni
mediciné a tématu dusevniho zdravi. Na velmi obsahové bohatych webo-
vych strankach Ize najit védecké studie, podcast i blog. Tento neziskovy sub-
jekt se vroce 2015 sloucil se silnym The Actors Fundem, ktery pred nékolika
lety zménil strukturu a dnes funguje pod nazvem Entertainment Community
Fund?* pro vSechny profesionaly v oblasti scénickych uméni a zdbavy, coz
zahrnuje pracuijici ve filmu, divadle, televizi, hudbég, opere, rozhlase a tanci.
Aktivity amerického transition centra financuji donatofi, a to predevsim
v rdmci slavnostnich gala veceru, které zastituji hollywoodské filmové tvére.
Austrélie zaznamenala v tématu podpory tanecnich profesionall ne prilis
optimisticky vyvoj. V letech 2007-2011 probéhl inovativni program SCOPE
(Securing Career Opportunities for Professional Employment?9), ktery néko-
lika desitkdm tanecnik( poskytl sluzby v oblasti osobniho a profesniho roz-
voje. Program iniciovala profesni organizace Ausdance, zastupujici zajmy
australskych taneénich profesionall, a realizovala jej ve spolupraci s Austral-
skou sportovni komisi. Projekt byl pozdéji rozsifen i na podporu uméleckych
profesionalll z dalSich oblasti. Na vysledky programu se nepodafrilo systé-
move navazat a v souCasné dobé se v Australii zaCind od zaCatku. Pét vy-
znamnych profesionalnich soubor(l v Austrélii v oblasti baletu a sou¢asného
tance podnitilo revizi aktivit v kariérnim rozvoji a pfechodu na novou profesni
drahu a zaroven projevilo zajem o srovnavaciinformace o dalSich existujicich
programech kariérniho rozvoje a pfechodu na novou profesni drahu v Aus-
trélii i v zahranici. V zavérecné zpravé?®s, ktera shrnuje mapovani kariérnich
modell v australskych taneénich souborech, se konstatuje potfeba vypra-
covani politiky kariérniho rozvoje a pfechodu do dalsi profesni faze, z niz by
méli uzitek nejen iniciatofi projektu revize, ale i dalSi narodni subjekty.

Z tohoto prehledu je patrné, ze svétova transition centra funguiji jako prav-
nické subjekty s rliznou organizaéni strukturou, zdroji financovani a pravnim
zakotvenim. Jejich mise a ramec poskytovanych sluzeb jsou ale podobné -
poskytuji informace souvisejici s trhem prace, koucink, personalni poraden-
stvi pfi pfipravé na zménu kariéry, psychologickou podporu apod. VétSina
transition center si vybudovala takovou stabilitu, Ze vedle poradenskych slu-
Zeb poskytuje tanecénikdm finanéni podporu formou grant( k feSeni jejich
druhé kariéry. Kazdé z center je ale také vyznamnym subjektem tanecCniinfra-
struktury dané zemé. Vénuji se oborové advokacii, networkingu i vyzkumam.

Socialni dialog v performing arts

Na zaveér jesSté zminme téma socialniho dialogu, ¢imz se vratime zpét do Ev-
ropy. .Socialni dialog je zakladnim prvkem evropského socialniho modelu.
UmozZriuje socidlnim partnerim (zastupcum vedeni podniku a pracovnik()
aktivné prispivat k formovani evropské socialni politiky a politiky zaméstna-
nosti, mj. na zakladé dohod."*” Témi dohodami jsou mysleny dohody o ro-
diCovské dovolené, o praci na zkraceny Uvazek a o pracovnim pomeéru na
dobu urditou. Oblast tance a pfibuznych druh uméni, jak uz bylo vyse zmi-
néno, spada do tzv. kreativni sféry ekonomiky, v niz pracuji predevsim osoby
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samostatné vydéle¢né ¢inné. V. mnoha zemich je jejich postaveni oproti za-
méstnanclim znevyhodnéné a jejich prace prekarizovand, coz doklada rada
vyzkum, napfiklad evropsky vyzkum odménovani autor( v audiovizi®® ¢i ma-
povaci analyza ¢eského Spolku Skutek o socialnim postaveni kuratord/kura-
torek a kritikl/kriticek.?® Zajmy téchto skupin zastupuji nejrliznéjsi profesni
organizace, které vSak ¢asto nemaji pfistup nebo kapacity, aby se prosadily
v ramci kolektivniho vyjednavani. Jak napfiklad prokézal mezinarodni vyzkum
Mapovani socialniho dialogu v komer&nim sektoru zivého uméni¥®, zatimco
se oblast Zivého uméni dynamicky rozviji, Uroven socialniho dialogu v ném
zUstava velmi nizka, a je proto nutné prizplsobit zplsob vyjednavani méni-
cim se pracovnim podminkam a zahrnout do komunikace vSechny aktéry.
Témata jako udrzitelnost, férovost, dlivéra, transparentnost, inkluze uz nyni
hraji i v ekonomice uméni velkou roli a tykaji se pfirozené také oblasti tance.
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Kariéra a/nebo zivot. Esej o talentu,
tanci a dilematech

Jana Bohutinska

Na zaCatku jsme ve vyzkumném tymu diskutovali o tom, jak pojmout vyzkum
na téma tanecni kariéry, v némz jsme se rozhodli zkoumat, jaké jsou kon-
krétni priklady tane&nich kariér v Cesku a individuélnich FeSeni druhé kariéry
tanecnic a tanecéniku. Z nasi pfedchozi vyzkumné a uméleckokritické prace
jsme védéli, jak komplexni a individudlIni je profesni trajektorie kazdé jednot-
livé umeélkyné a kazdého jednotlivého umélce, i kdyz se pohybuji v podob-
ném prostredi, které se fidi obdobnymi zakonitostmi, kulturou, strukturou
a zvyklostmi.

Proces vyzkumu a metodologie

Vysledkem nasSich prvotnich reSersi tak byly obsahlé tabulky &itajici vysoké
desitky jmen lidi, ktefi ukondili taneéni kariéru v poslednich zhruba tficeti le-
tech. Ty jsme nasledné tfidili (chronologicky, podle typu tanecéni kariéry a ta-
necni pozice i podle toho, v jaké profesi po ukonceni aktivni jevistni kariéry
tanecnice nebo tanecnik dale pracovali) a hledalijsme osobnosti, jejichz pro-
strednictvim mlzeme ukazat vyvoj tanecnich kariér zhruba od zacatku deva-
desatych let 20. stoleti, s ohledem na tematickou oblast, na kterou jsme se
ve vyzkumu zaméfili. Jejich vysledny vybér jsme nakonec zvazovali i s my-
Slenkou na ¢tenarskou atraktivitu pfibéhd, a to se zamérem zacilit vysledky
nasi prace nejen na odbornou verejnost, ale pfedevsim na Sirsi ¢tenarskou
obec stojici i mimo tanec¢ni obor. Nakonec se vSak akcent naSi prace presu-
nul vice do obdobi po roce 2000, ¢imz jsme méli moznost v podobné mire
zachytit jak osudy umélkyn a umélct z baletu, tak ze sféry nezavislého (coz
pouzivame stéle jako synonymum nezfizovaného) tance, kterd se v prabéhu
devadesatych let 20. stoleti teprve nové zformovala." Jelikoz jsme chtéli ta-
necni kariéry pribliZit z perspektivy aktérek a aktér(, za zakladni vyzkum-
nou techniku jsme si vybrali hloubkové rozhovory. Pripravili jsme si témata
a seznam otazek, se kterymi jsme predstupovali pfed nase respondentky
a respondenty. Otazky jsme strukturovali tak, aby zachytily cely pribéh ta-
neéni kariéry od prvnich impulzd, které aktérky a aktéry smérovaly k tanci,
a od rozpoznani talentu, pres vzdélavani, zacatek tanecni kariéry a jeji pra-
béh az k jejimu ukonéeni a naslednému profesnimu uplatnéni (u téch, u nichz
se jizjevistni kariéra uzavrela). S tim, ze jsme se vice soustredili na vyznamné
profesni kfizovatky, tedy na obdobi zmén, ktera jsou pro profesni uplatnéni
typicka: vstup do profese a do praxe, momenty, které kariéru proménovaly
a posouvaly, dilezitd setkani a podstatna rozhodnuti, ale také téma sklou-
beni prace a osobniho Zivota, kam patfi napfiklad i téma materstvi a ot-
covstvi, zajimala nas také finan¢ni stranka profese a pfistup k télu, ktery se
promenuje s vékem. Seznam otazek jsme vSak vyuzivali jen jako seznam ori-
entacni, ktery jsme v mnoha pfipadech opustili ve prospéch svobodnéjsiho
a spontannéjsiho dialogu, a to s cilem, pokud moZno, nemanipulovat a ne-
hodnotit autentickou vypovéd respondentek a respondentl. Rozhovory se

chovali tykani a vykani podle skute¢nosti.
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V pomérné dlouhém ¢asovém useku (2020-2022), ktery jsme pofizovaniroz-
hovort vénovalia do kterého se viomil covid, se véemi svymi spole¢enskymi,
profesnimi, kulturnimi, politickymi i filozofickymi dopady, také vykrystalizo-
vala findlni podoba predkladané antologie. Rozhodli jsme se, ze rozhovory
jsou nejen technikou a podkladem naseho vyzkumu, ale samotnym jeho ci-
lem, protoze tak jednoznacné nejlépe napinime i souvisejici zamér, o ktery
nam od zacatku vyzkumu predevsSim také Slo a o néjz jsme usilovali: zpro-
stfedkovat hlasy aktérek a aktérl a sdilet je. Ukazat téma tanecnich kariér
v maximalné mozné mife perspektivou tanecnic a tanec¢nikl, na zakladé je-
jich zplsobl pfemysleni o jejich vliastnich profesnich trajektoriich i o oboru
a prostredi, vnémz svou kariéru realizovali nebo nékteri dosud realizuji. A také
na zakladeé jejich subjektivni paméti a reflexe. Mluvit nahlas o vlastnich zku-
Senostech a prozitcich, pozitivnich i negativnich, povazujeme za podstatné
i proto, aby v oboru dochazelo ke zménam v oblasti pracovnépravni, v péci
o zdravi nebo z hlediska organizace prostredi, mocenskych vazeb a mezilid-
skych vztaht. Rozhovory jsou osobni a natolik sdéIné, Ze jsme se nechtéli
dopustit toho, co popisuje Jerry Z. Muller v knize Tyranie metrik: ,[...] to, Ze
véci uc¢inime porovnatelnymi, éasto znamena, Ze je zbavime jejich kontextu,
historie a vyznamu."? Navic jsme vybér respondentt ani nekonstruovali ve
smyslu sociologického vzorku.

Prostredi jako predestinace

Navzdory tomu, jak individualni jednotlivé kariéry jsou, je snad s velkou opa-
trnosti mozné se zastavit u nékterych rys(, které je propojuji (a je jich jisté
vice, nez esej zminuje a akcentuje). Odehravaiji se totiz také v urc¢itém pro-
stredi, které je n&jakym zplsobem strukturované. V baletu taneénice a ta-
necnici v podstaté nemaji na vybér nic jiného nez se stat Cleny ¢i Clenkami
souboru, existujiciho télesa, v drtivé vétsiné baletniho souboru, ktery je (az
na vyjimky jako tfeba Prazsky komorni balet — PKB) soucasti divadelni insti-
tuce. V souCasném tanci a pohybovém uméni zase prakticky neni jina volba
mimo praci na volné noze, a to i tehdy, pokud taneénice nebo taneénik pra-
cuji v nezavislém souboru (pravidlo je, Ze ani v tomto pfipadé nejde o za-
meéstnani). V baletu ¢eka tanecnici nebo tanec¢nika tradi¢né hierarchizované
prostredi, kde prevladaji §éfové — muzi, a to nejen v Cesku. Na volné noze je
Castou dani z tane¢ni profese nemoznost vénovat se jen umélecké praci, ale
také nutnost zajistit si samostatné vSechny provozné-manazerské prace
okolo, tedy mnohost roli a portfoliova kariéra. Oboje ma jisté své plusy a mi-
nusy, a to i ve vztahu k pripadné dalsi, druhé, kariére, pokud ¢lovék z tanedni
profese odejde, at uz z jakéhokoli diivodu (Uraz, nemoznost se déale uplatnit,
pocit nasyceni tancem ¢i mnohé jiné dlivody, plynouci z vlastniho rozhodnuti
nebo z okolnosti).

Lidé, vzory a leadership

Tim, co ve velké mife od zac¢atku formuje rozhodnuti tanecénic a tanecnikd,
€O posouva kariéry kupredu, rozviji je, ale také brzdi nebo ni¢i, co méni kari-
érni sméry a vychyluje profesni trajektorie zadoucimi i nezadoucimi sméry,
jsou setkani s konkrétnimi lidmi. Mezilidska setkani vnasi mnohdy do po-
stupu kariéry prvek externi ndhody. Ale také zodpovédnosti pro ty, kdo se
stavaji vzory pro mladé lidi, ktefi do profese vstupuiji, i pro profesné zralejsi
profesionaly a profesionalky. Svym ,vzorovym" pristupem mohou prostredi
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tance zlepSovat, nebo naopak jen opakovat a stvrzovat toxické stereotypy,
a to i na poli mezilidskych a pracovnich vztaht. Tématu leadershipu i zpu-
sobu a kvalité managementu se v ¢eském tanci dosud vénuje pozornost jen
velmi slabé, a to k obrovské Skodé oboru.

Prostredi konzervatori a pedagogické pristupy

A plati to i o situaci na konzervatofrich. Tanecnice a tanecnici popisuji v roz-
hovorech tvrdé studium, a to je fakt — konzervatorni pfiprava, pro baletni ka-
riéru nezbytna (na rozdil od sou¢asného tance, v némz se na Spickové Urovni
uplatiuji i umélkyné a umélci bez konzervatorniho vzdélani), je nesmirné na-
ro¢nd. Rozdil ale je vtom, jak konkrétni ¢lovék riiznorodé situace na $kole vni-
mal, zalezi na jeho vnitfnim nastaveni, psychofyzickych dispozicich i zivotni
zkuSenosti, rodinném zazemi, postojich a nazorech a podobné. Co je pro
nékoho normalni nebo jen trochu nepfijemné a prekona to pomérné s leh-
kosti, mlze byt pro jiného studenta (zaka) nebo jinou studentku (Zakyni) ne-
prijatelné, nebo to zplsobi naruseni sebevédomi, nemoc ¢i hluboké trauma.
Trauma, se kterym se i po letech lidé slozité vyrovnavaji, které je tfeba i zcela
odradi od tanecéni kariéry a zasahuje dlouhodobé do jejich profesniho i osob-
niho zivota. Jde napfiklad o tlak na vykon a uspéch, o kritiku nebo o poza-
davky tykajici se téla, kterym déti a mladilidé na konzervatofi musi Celit v cit-
livém obdobi vyvinu a dospivani.

Psychologie kazdého jednotlivce je komplexni, vrstevnata a slozita, nutny je
proto individudlni pristup a potreba respektu k individualnim okolnostem —
predevsSim psychickym, fyzickym, socialnim (vztahovym). Vést by to mélo
i k systematické a kontinudlni reflexi pedagogickych pfistupll a prostredk(
(v rozhovorech zazniva, Zze nadmeérna prisnost se nékdy, paradoxné, uplat-
nuje tam, kde pedagogové vidi v ditéti skuteé¢ny taneéni potencial), u nichz
dochazi k neustalé proméné. Nékteré pedagogické metody Casem zastara-
vaji nebo je jiz neni mozné tolerovat a akceptovat. A to i s tim, jak se vyviji
okolni spoleénost a spolec¢enska diskuse o pal€ivych tématech, ktera souvi-
seji se vztahy mezi pedagogy/pedagozkami a studenty/studentkami, s gen-
derovou rovnosti nebo s dynamikou mociv prostredi skoly i v pedagogickém
procesu a s uplatfiovanim ¢i zneuzivanim moci. To je obecny popis, je samo-
zfejmé, Ze se Skoly mezi sebou lisi, jak se ostatné v rozhovorech také uka-
zuje. Na Casto tvrdé podminky studia vSak navazuji i mnohdy neméné tvrdé
a velmi hierarchizované pomeéry — predevsim v baletnich souborech.

Houzevnatost a hranice

Na konci kariéry Ize vypocitavat individualni prenositelné zkusenosti a do-
vednosti, které si tanecnice Ci tanecnici odnaseji z tance a mohou je uplatnit
v nové profesi. Zaroven je vSak tfeba vnimat, ze i samotné uplatnéniv tanec¢ni
profesi mnohé vlastnosti vyZaduje, aby ¢lovék v taneénim prostfedi vibec
obstal. Aniz bychom se chtéli néjak hluboce zaplétat do psychologie, tanec-
nice a tanecnici se od samého pocatku, tedy uz od dob studii, zfejmé neobe-
jdou bez obrovské houzevnatosti, vytrvalosti, fyzické i psychické odolnosti,
bez afinity k discipling, drilu, bez odvahy napinat moznosti téla i psychiky (ob-
¢as az k prasknuti), bez schopnosti zvladnout problémy a také bolest, bez
ochoty poddat se talentu a oddat se umeéni, pro které se rozhodli, a to vice Ci
méneé (ne)védomeé nebo (ne)samostatng, jak ukazuji nase rozhovory.

Na druhou stranu, pfi silném formovani zvenci, at uz skrze studium, nebo pfi
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préci se silnymi tviréimi osobnostmi, také nenivzdy zcela snadné tvofit a ha-
jit vlastnivize o své budoucnosti, své sny a drzet hranice mezi vliastnimi pred-
stavami a zaméry druhych (byt aktér, aktérka, tviirce nebo tvirkyné viast-
niho zivota, nejen reagovat na to, co pfichazi zvenci). O tanecni cesté Casto
rozhoduje talent, jehoz urgence se napliiuje automaticky a neni moc ¢as na
premysleni o budoucnosti, o SirSim individualnim potencialu, o dalSich pfile-
zitostech ani o vlastnich détskych &i teenagerovskych snech, které predur-
Cuji dospélou budoucnost.

Co ma smysl? Otazky na budoucnost, i kdyzZ ¢lovék béhem celé taneéni ka-
riéry Zije okamzikem a soucasnosti (ne kazdy, samozrejmé). Zamyslet se nad
plnym potencialem a talenty, i kdyZ ten pohybovy, tanec¢ni (nékdy jen zdanlivé
nebo jen do¢asné) dominuje.

Matky a otcové

Zasadnim momentem taneéni kariéry je pro mnohé Zeny i muze materstvi/
otcovstvi. Pro kazdého v jiném smyslu. Pro Zenu téhotenstvi zdsadné ovliv-
nuje jeji hlavni tanecni nastroj — télo. Pokud se tanecnice vraceji na jevisté,
nezfidka se vSak dostavaiji fyzicky rychle zpét do formy, a nadto materstvije-
jich umélecky vykon ovliviuje i v pozitivnim smyslu, z hlediska emocionalni
bohatosti a hloubky. Skloubeni tanecni kariéry s materstvim ¢i otcovstvim
muUze ale prinaset také existenéni potize. Viceméné panuje shoda na tom,
a i nase rozhovory tomu odpovidaji, Ze zGstavat v tanci s rodinou (tedy nejen
jako jedinec, ktery mé odpovédnost pouze sdm za sebe a zadné zavazky) je
z ekonomického pohledu extrémné naroc¢né. A to zvlasté v nezavislém sek-
toru, jenz je ze zasadni Casti zavisly na grantové podpore a obecné projekto-
vém financovani, které je charakteristické nestabilnimi prijmy.

Odchod z jevisté a co dal

Konec tanecni kariéry a odchod z profese mohou probé&hnout jako skute¢ny
pfechod do jiného svéta, doprovazeny v nékterych pfripadech i strachem, Gz-
kosti, pocitem ztraty a steskem. Tane€nice a tanecnici jsou nékdy jako emi-
granti mezi svéty, kdyZz z uméni mifi zcela jinam, do ,civilniho" povolani a do
profesnioblasti s UplIné jinou kulturou, pravidly, hodnotamii,jazykem". Nékdy
je to vynuceny exil, pokud odchod neprobiha zcela na zakladé osobniho roz-
hodnuti (tfeba neprodlouzeni smlouvy a nedostatek dalSich tanec¢nich pfile-
zitosti nebo nemoznost zajistit si v tanci dostatecné finanéni prostredky pro
zivot), jindy plné védoma prfemeéna. Zvlast v baletu, ktery je v mnohem veétsi
mife nez nezavisly tanec svétem, jenz je uzavieny sam do sebe, mlze po
ukondeni jevistni kariéry nastat zasadni trhlina. V baletu tanec¢nicim a tanec-
nikdm stale nékdo fika, co maji délat, linkuje jim repertodr, role, choreografii,
rytmus zkousek, volna a predstaveni a podobné (coz vyplyvai z dialogl s ta-
necnicemi a tanecniky baletu mimo tento vyzkum, vedenych napfiklad pod
hlavni¢kou Nada&niho fondu pro taneéni kariéru®). Najednou je vSechno jen
na nich samotnych.

Zmeéna kariéry kazdopadné neni jen technicky problém, ktery by bylo mozné
zUzit na otazku prenositelnych zkusenosti a dovednosti ¢i vhodné rekvalifi-
kace. Je to v mnoha pripadech ¢asovy Usek (spi$ delSi nez kratsi) s potenci-
alem rozmetat stavajici zivot na kusy. Jde o obdobi hluboké zmény — zmény
prostredi, lidi, socialniho zazemi (o ztratu kmenu, kam &lovék patfi, jak to na-
zvala tanecnice a kouCka Carole Augustus®), kazdodennich aktivit, uplatnéni
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talentd, znalosti a dovednosti, obdobi, kdy je potfeba rozvijet sviij potencial
jinak a jinde (koncept prenositelnych dovednosti). Je to doba, kdy se Clo-
vék hluboce dotyka tématu svych vlastnich hodnot a identity®, nékdy dojde
az k presahu a ivaham o smyslu vlastniho zivota anebo k prestrukturovani
svého sveétondazoru. Jedna se také o zdsadni zménu zivotniho stylu. Tanec-
nice a tanecnici v nékterych pfipadech Celi existencialni a existenéni nejis-
toté, vyrovnavaiji se se stresem, se strachem, s Uzkosti. Ale také v sobé obje-
vuji motivaci ke zméné, zvédavost, vidi pfed sebou novou vyzvu, a nékdy se
jim po odchodu z tance dokonce zasadné ulevi. Néco konci, néco zlistava,
nové se rozviji, jak ukazuji i nase rozhovory.

Kazdy se s touto situaci (ktera samozrejmé neni situaci ve smyslu momentu
v ¢ase, ale spiSe procesem, a to ¢asto dlouhodobym) vyrovnava zcela jinak,
s ohledem na svou osobnost, na schopnosti nebo zvyky pfi zvladani zmén
azatéze, na schopnost adaptace, resilience — odolnosti a schopnosti zviadat
nepfriznivé situace. ZaleZii na podplrném systému, ktery ma k dispozici (sit -
rodina, pratelé, kolegyné a kolegové, podplrné sluzby, jako jsou napfiklad ty,
které nabizi Nadac¢ni fond pro taneéni kariéru &i Urad prace, profesni organi-
zace ad., cely spolecensky ekosystém, v némz ¢lovék zije), i okolnostech, za
kterych ke zméné dochazi (nucena zména pfi Uraze, nadbytecnost, externi
rozhodnuti apod. versus chténa a planovana zména na zakladé védomého
osobniho rozhodnuti).

Kariérni zména v dnesni dobé vypada jako néco zcela bézného. Presto vy-
Zaduje péci, nebot muze vyvolat silny pocit ztraty (napfiklad za nejvice ne-
gativni aspekt profesni zmény oznacili tane€nice a tanecnici z vyzkumu, na
kterém pracoval Simon Harpers$, to, jak jim chybi vystupovani na jevisti pred
publikem i veskeré déni okolo predstaveni), kterou je nutné odzit v nalezi-
tém procesu truchleni, coz vyzaduje ¢as, mlze traumatizovat a je potreba
fadné osetrit. Pravé proto, ze jsou zivotni a kariérni trajektorie a jejich tva-
rovani i prozivani naprosto individualni, odliSné (samozrfejmé v urcitém pro-
stredi, které je do jisté miry nékam smérfuje, napfiklad grantovy systém),
nelze Cinit jediné platné zavéry, které by zakonitosti taneéni kariéry néjak
jednou provzdy shrnuly. Jedinym platnym zavérem je nutnost nepaternali-
stického, partnerského a individualniho pfistupu, a to bez zkreslujicich bryli
predbéznych predpoklad(, bez stereotypt a s pochopenim hloubky a citli-
vosti tématu. O takovy pfistup jsme se snaZilii v nasem vyzkumu.

Ke zméné kariéry jeSté dovétek. Ze zvyku se nékdy povazuje za druhou kari-
éru hlavné to, co vykracuje z aktivniho tane¢niho ramce. OvSem s tim, jak se
taneéni prostredi v Cesku vyviji a je propustné&jsi, druha kariéra svého druhu
muze byt i soucasny tanec nebo komeréni tanec na volné noze po baletu,
po préaci v baletnim souboru v ,kamenném" divadle. V nezavislém tanci na-
opak nelze pominout jinou tendenci, kterou méa v sobé imanentné zakdédova-
nou: chapani tane¢ni kariéry jako celozivotni mise, kde se proména véku, téla
ajeho moznostiv pohybu pretavuje v soucast originalniho umeéleckého vyja-
dreni (ikonickym zahrani¢nim prikladem je soubor Jifiho Kyliana Nederlands
Dans Theatre lll nebo neustale umélecky aktivni kanadska tanec¢nice Louise
Lecavalier—*19587). Co totiz pomaha po celou dobu tanec¢ni kariéry od jejiho
zacatku az po prfechod do jiné profese po odchodu z jevisté, je znalost viastni
sily a osobnich silnych stranek.
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Petra Hauerova - Somatika v tancii ve vzdélavani

Petra Hauerova se narodila v roce 1975 v Plzni. Vystudo-
vala pedagogickou skolu a poté Konzervator Duncan cen-
tre. Vzdélavala se i na London Contemporary Dance School
a na School for New Dance Development v Amsterdamu.
Po studliich ptsobila na volné noze jako tanecnice a cho-
reografka, napfiklad v roce 2000 pfipravila choreografie
Carminy Burany ve Statni opere v Praze. Spoluzaklada-
telka skupiny TOW (2003-2008). Jako pedagozka plsobi
na Konzervatori Duncan centre a na DAMU ve studijnim
programu Directing of Devised and Object Theatre.

Jak jsi s tancem zacinala?

Své studium jsem zacala pedagogickou Skolou v Karlo-
vych Varech. Do té doby jsem délala moderni gymnastiku
se zamérem vénovat se ji vrcholové. JenZe se minechtélo
do Prahy od rodiny, coz by bylo nutné. V Karlovych Varech
jsem narazila v ZUS na taneéni soubor Nadi Kohoutové.
Byla to parta lidi, ze které vzeSla tfeba i Petra Blau. Do-
dnes vytvareji zazemi pro déti, které pak mifi na konzer-
vator do Prahy. U Nadi Kohoutové jsem poznala soucasny
tanec, nebo scénicky tanec, nebo jak se tomu vilastné v tu
chvili fikalo. Skrz to jsem nasla Konzervator Duncan cen-
tre, a aniz bych Upiné presné védéla, o co jde, intuitivné
jsem tam pred maturitou poslala pfihlasku. Eva Blazi¢kova
ji akceptovala, i kdyz uz bylo po terminu. Na pfrijimacky
jsem nebyla vibec pfipravend, bylo mi osmnact a pdl
a hlasila jsem se na stfedni Skolu do prvaku. U pfijimacek
jsem improvizovala. Coz ale pro mne bylo dobré, protoze
jsem opravdu ukazala, co ve mné je. Nebyla jsem vydri-
lovand, pfipravena, nevédéla jsem, jaké budou u zkousky
otazky, jaké bude zadani, jaka choreografie. Pfi hereckém
vystupu jsem fekla basnic¢ku, kterou jsem méla pfipra-
venou na praxi na pedagogické skole. Umélecky to mu-
selo byt straSné mimo, ale néco ve mné pani BlaziCkova
zfejme objevila. Vzali mé rovnou do tretaku — byl to Skolni
rok 1996/1997. Z doktorské plzenské provinéni rodiny, ze
které pochazim, jsem se najednou ocitla mezi umélciain-
telektualy. Byl to pro mne skok. Ne, ze bych Duncan absol-
vovala s néjakou virou a laskou v Duncan techniku. Spis to
pro mne byla Skola, ktera mi ukazala umeéleckou sféru. Byl
to mdj vstup do uméni a tance.

Spolu s Duncanem jsem tehdy délala i pfijimacCky na
HAMU, kam mne na odvolani vzali, ale nenastoupila jsem,
vybrala jsem si Duncan — nez jsem otevrela obalku s vyro-
zumeénim, védeéla jsem, Ze na Duncanu jsem, Ze je to myj
osud, Ze se mi otevrela cesta.

Resila jsi uz ve skole, co bude dal, zda se tanci budes
vénovat profesionalné?

Ve tretdku jsem se hrozné trapila. Byla to éra Duncanu, kdy
jesté byla ve tfidé polovina hercll a polovina tanec¢niki

a vSichni museli délat vSechno. Ambice a predstavy
se tristily a vymluvni talentovani herci ndm davali dost
¢ocCku. Bylo to tézké. Chtéla jsem byt tanecnice, protoze
jsem méla talent a fyzicky predpoklad, ale herci, kterym
tancovani viibec neslo, mé zrazovali. Moc jsem najednou
nevédéla, co chci. Celé mi to doslo, az kdyz jsem zacala
v Duncanu v ramci maturity tvofit svou prvni vlastni véc.
U maturitni choreografie se vSechno néjak sepnulo —in-
tuice, cit pro véc, uvédomeéni, Ze tvorim. Poprvé jsem po-
chopila, ze ve mné néjaky choreograficky cit dfima, ze
mam prostorové citéni, cit pro matematické &lenéni.

Pfi své maturitni choreografii jsem ale zaroven prozivala
peklo, protoZe pani Blazickova vedla $kolu svym zpliso-
bem a chtéla, abychom se tomu podfizovali. Mentalné
jsem se od Skoly oddélila, protoze mé nékdo ldamal do né-
¢eho, c¢emu jsem bud'nerozuméla, nebo nevérila; pro mou
osobnost to bylo manipulativni. Jasnym cilem pro mne
zacCalo byt dostat se nékam jinam. CoZ v Duncanu slibo-
val Sesty ro¢nik — zahrani¢ni staz. Brala jsem staz hodné
vazneé. Vybrala jsem si Holandsko, SNDO (pozn. School for
New Dance Development, Amsterdam), i kdyZ v tu dobu
vlbec nebylo jednoduché se tam dostat — neodpovidala
jsem vékove, byla jsem moc mlada (brali tam od 23 let),
Sla jsem na staz ze stfedni Skoly, oni byli vysoka, program
Erasmus jesté neexistoval, existovaly sice jiné programy,
ale do t&ch nebyla Ceska republika, a tedy ani Duncan za-
pojeny. Byl to exchange zaloZeny jen na tom, Ze chté&ji po-
moci vychodni Evropé a Ze znali pani BlaziCkovou, ktera
jejich Skolu navstivila. Vidélimé i na holandském festivalu,
kde jsem tancovala svou maturitni véc —a na to konto meé
vzali. Byla jsem prvni Cech, ktery na $kolu pfigel, byla to
pro mne i takova zvlastni zodpovédnost. Chtéla jsem na-
jitargumenty a potvrdit si svij silny pocit, Ze improvizace,
kterou jsme v Duncanu délali, je velmi omezena a jedno-
stranna. Nechtéla jsem byt vmanipulovana do jakékoliv
ideologie, chtéla jsem si to uchopit po svém. M{j zamér
byl vymanit se a délat véci jinak, nez jsem se ucila v Dun-
canu. A to se mi v Holandsku splnilo. Byla jsem tam dva
roky — rok a pUl ve Skole, pak jsem tancovala v rliznych
souborech mladych studentt ze zahranidi, ktefi v Holand-
sku zUstavali, ziskali tam penize pro praci. Z Holandska
jsem se vratila hodné posilena, nasla jsem zplisob tvorby,
ktery mi vyhovuije, jak se m{iZu projevovat sama za sebe.

Stalo se v Holandsku néco konkrétniho, co ti dnes pfi-
pada jako hodné urcujici?

Pro mne byl ur€ujici hlavné cely konec devadesatek. Ne-
ustale jsem sedéla v knihovng, divala jsem se na filmy. Ale
zdroje tu moc nebyly, nebo byly vyprofilované tim, kdo
je nabizel. A Duncan byl hodné specificky vyprofilovany
a svym zplsobem z principu véci omezeny. Takze cela
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Skola v Holandsku mi nabidla véci, za kterymi dodneska
muzu jako pedagog stat. Méla jsem Stésti i na obdobi,
v jakém jsem tam pfisla - z hlediska tvorby i technik, které
se tam ucily. V Holandsku jsem poprvé potkala somatické
metody, ochutnala jsem je, sama pro sebe jsem z nich
hodné Cerpala. Dvacet let na to jsem v Duncanu, kde uz
jsem ucila, byla soucasti mezinarodniho projektu, ktery
jsme na somatickych metodach cely postavili. A zpétné
mi to znovu zacalo davat velky smysl. VSechno, co jsem si
z Holandska odnesla, byl dar.

Pak ses vratila do Ceska a délo se co?

Vrétila jsem se plnd pland. Zahy jsem vSak otéhotnéla
a soukromym Zivotem jsem si vyreSila tu diru, ktera na-
stala. Nebylo to tak, Ze bych se trapila a fekla si, ze se
radsi vdam. Bylo to spiS podvédomé resSeni, porad jsem
chtéla nédim zit. Vzapéti jsem dostala prilezitost udélat
Carminu Buranu ve Statni opere. JeSté za Dvordka a Ne-
kvasila, coz bylo zajimavé umélecké podhoubi. Udélala
jsem choreografii, ktera se dlouho hrala, pak jsem délala
i rizné alternativni verze této choreografie. Myslim, Ze
jsem se na tomto dile dost naucila. Bylo tam hodné ta-
necnikd, velka scéna, velka zodpovédnost, problémy v di-
vadle a ja byla jeSté hrozné mlada choreografka. Dostala
jsem se tam diky Niné Vangeli, ktera mé doporucila, ani
nevim, pro¢. Znaly jsme se z Tance Praha, na kterém mé
moje maturitni choreografie asi hodné zviditelnila, aniz
bych to tak tehdy UpIné vnimala. Byla to deseti-, dvanac-
timinutova miniatura. Ale néjak meé zaclenila do profesio-
nalniho tane¢niho oboru.

Jakou predstavu jsi ve Skole o své profesionalni draze
v tanci méla?

Asi zadnou. Duncan byl vzdycky vakuum. Eva Blazi¢kova
nas ani moc nechtéla poustét do svéta, ke spolupraci
s kymkoliv, aby nas to ,nezaspinilo”. A vramcitanec¢niho
oboru po sobé tehdy lidi Sli, misto aby spolupracovali,
dokud se trochu nestabilizoval, dokud kazdy nemél né-
jaké své profesionalni zastiténi. To pro mne bylo srdce-
ryvné, viibec jsem tomu nerozuméla. Takze v této Skole
jsem moc velkou pfedstavu o praxi ziskat ani nemohla.
V Holandsku jsem byla Stastna, Ze jsem venku. Prostredi
Holandska jsem pfijala za své, fungovalo to tam, v€etné
finanénich moznosti, méla jsem respekt, i jako student
své slovo, mohla jsem se vyjadrit, a dokonce nabidnout
néco, co pedagog pfijal. Vratila jsem se zpatky a méla
jsem stésti na zajimavé nabidky ve Statni opere a jinde.
Zklamavat jsem se zacala, az kdyz jsem byla do néjaké
miry vyprofilovany profesional. Zacalo to troskotat ani
ne na tom, ze by mi vadilo, Ze za svou praci dostavam
malo penéz, vadily mi hodnoty lidi. Uméni beru jako
upfimnou véc, kde bychom méli ctit to nejlepsi. To ta-
necni obor, jeho politika vibec nedélaly. Abych to po-
chopila, zacala jsem pozdéji pfijimat praci v tanecnich

komisich na ministerstvu, abych vibec sama védéla
a chapala, co po mné chtéji, kdyz zadam o penize. Ni-
kdo nas to neucil, nikdo z kolegli nam to nechtél prozra-
dit — to je typicka ceska vlastnost, neradi prozrazujeme
know-how, protoze si tim na malém trhu budujeme své
misto v konkurenci. A moje zklamani bylo hof¢i a hor¢i.
Vidéla jsem, Ze to tu v tanci neni vzdycky o kvalité.

KdyZ se jesté vratim, do profese v Cesku jsi vstoupila
s miminkem. Jak se to dalo skloubit?

S jednim ditétem to nevadi. Jedno dité vzdycky nékdo
v Satné pohlida. Ve Statni opere vzdycky byly kostymérky,
hodné babicky. Jesté jsme v tu dobu dohravali Pad domu
Usherd, co jsme délali ve Statni opere s Petrem Tycem
a kde jsem byla interpretka. Vzdycky jsem odbéhla, nako-
jila. S jednim ditétem to byl hezky zivot, vSechno se dalo
zvladnout upiné v pohodeé. | tvorba. VSichni to tolerovali.
Byla jina doba, nebyla takova konkurence. Kdyz uz té né-
kdo oslovil, tak dobre védél, proc, a stal si za tim. VSechny
peripetie jsme preckali, lidé v taneé¢nim oboru byli vic to-
lerantni. Nepamatuiji si jediny problém. S vice détma je to
stoupit rodina, a kdyz ji Elovék nema, neumim si to pred-
stavit. Jako mlady, s nutnou davkou egoismu, cilevédo-
mosti a ambici je ¢lovék asi schopny prekrodit hodné
véci. Jak by to fungovalo pro déti, kdybych neméla za
zady rodinu a mého dalsiho partnera, se kterym jsem
meéla dalSi tfi déti, to nevim.

Jak se dal vyvijel tvlj profesni Zivot?

Kdyz jsem se vratila z Holandska, dostala jsem také na-
bidku ugit tvorbu v Duncanu. Coz mi davalo smysl, pro-
toze jsem se necitila jako uditel, nebo potencidlni ucitel
néjaké techniky, i kdyz jsem techniku pouzivala. A to byl
vliv Holandska, kam se mohl na Skolu pfihlasit kdoko-
liv a oni byli pfesvédceni, Zze z n&j skrz improvizaci a so-
matické metody udélaji stejné dobrého tanecnika, jako
je nékdo, kdo je vSemi moznymi technikami vydrilovany
skrz naskrz. A fakt to byla pravda, jen s télem kazdy pra-
coval jinak. To se mi libilo a tento nazor zastavam do-
ted. Mozna proto u¢im na DAMU, mozné proto mé zajima
prace s jinymi lidmi nez s tanecniky. A kdyZ pracuiji s ta-
necniky, snazim se s nimi pracovat jinak a presvedcit je,
Ze tanec neni jen o technice a drilu, ale i o tom, kdo jsem
a jak premyslim.

Vedle Duncanu mé tehdy hodné zaméstnala, v podstaté
na nékolik let, Statni opera. Méla jsem nabidku tancovat
v Déja Donné, coz jsem odmitla. Bylo mijasné, Zze nejsem
interpret, protoze to psychicky nezvladam, ze musim byt
tvarce. Matefstvi a vlastni tvorba, to jsou moje zivotni
pilite.

Kdyz se dostanu dal k tvé tvorbé, co TOW a tech-
nologie, ke kterym ses dostala v dobé, kdy se jim
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u nas jesté nikdo pfilis nevénoval? Co té k nim
nasmeérovalo?

Urcité hledani, jak véci délat jinak. Vzdycky jsem hle-
dala, co mé inspiruje, néjaké nové partnerstvi. V TOW
se ukazalo, ze to vzdy nemusi byt jen novy &lovék, tady
Slo o partnerstvi se svétlem. Télo vidim spi$ skrz vizualni
stranku véci nez skrz fazeni néjakych specifickych po-
hyb( za sebe, takze jsem télo spis tvarovala vizualné. To uz
jsem Zila s Jirkou Malkem, svym souc¢asnym partnerem,
a hledali jsme zpUsob, jak tvofit. Jirka se vénuje kamere
a fotce, takze svétlo ndm obéma bylo blizké. Na néjakém
popovém koncertu jsme vidéli jezdici hlavy a lasery, a to
byla prfesné ta rychlost, kterou jsem si uméla predstavit
v kontextu tance. Vznikla reinterpretace mé absolventské
véci z Holandska, The Other Windows / Ostatni okna, se
kterou jsem absolvovalaiv Duncanu. S Jirkou jsme ji rein-
terpretovali v duchu sviceni projektorem — Jirka vydlabal
projektor a vyuZil sviceni jen s klapkou, ktera dava svétlu
rytmus. Tim jsme vlastné vytvofrili takovy analogovy stro-
boskop a s nim jsme experimentovali. To se libilo Davidu
Vrbikovi, protoze najednou u toho zacal slySet zvuk stroje,
takze to nazvudil. Skrz Jirku jsem potkala Vladimira 518,
a protoze délal graffiti, oslovili jsme ho, aby udélal scéno-
grafii, aniz bych védéla, co od toho ¢ekam. Tak jsme se
dali dohromady a soucasné jsme dostali penize od Trans
Dance Europe, kam jsem byla vybrana jako choreografka:
méla jsem tfi roky reprezentovat v ramci evropského
turné Ceskou republiku. Mé&li jsme tak finanéni prostredky
a mohli jsme udélat nasi prvni véc, koupit laser, na ktery
bychom jinak v Zivoté neméli penize. S laserem jsme do-
stali do ruky velky néastroj, nikdo s tim nic neumél, nikdo
nam nedokazal poradit, ani v nejvétsich osvétlovacich fir-
mach v Praze. Jezdili jsme na Slovensko a tam jsme se to
ucili od ajtaka, ktefi takové stroje sestrojovali. Pfitom laser
je ve své podstaté jednoduchy stroj, krabice se zrcatky
jako projektor, jen paprsek formuje pocéita¢. Tim jsem si
pro sebe na dlouhou dobu vytvofila partnera na jevisti.

Kolik inscenaci jste spole¢né jako TOW pripravili?

Pod TOW vznikla uz Ostatni okna. Asi po dvou letech pfi-
§li David s Vladimirem 518 a zacali jsme délat pokrocilejsi
technologické pokusy. Z nich pak vznikly tfi véci — Nocni
mdura, Turing Machine a Teorie. Od jednobarevnych la-
serl jsme pokrocili k barevnym skalam. Samoziejmé jsme
presto byli asi dvacet let zpatky oproti tomu, co se ode-
hravalo jinde ve svéte.

Pak ses trochu stahla, prestali jste také spolupracovat
jako TOW. Jaky to mélo duivod?

Dlvod byl lidsky i technicky. Lidsky to bylo naro¢né, com-
pany se skladala ze tfi kluk(l a mé. Ustéat to bylo naro¢né
anerozeslijsme se vdobrém. Pohybovalijsme se ve svété
choreografie a tance, proto jsme pracovali pod mym jmé-
nem. Oni asi touzili se vic pohybovat ve vytvarném svéte,

mit uznani sami pro sebe. Dal$im ddvodem bylo, Ze uz
jsme méli s Jirkou treti dité. Bylo to tézsi, do company Slo
méné mé pozornosti, ale uréité to nebyl divod konce. To
je mdj vnitini pocit zeny, Ze uz jsem nestihala tolik véci,
abych pro né byla mentalné dal zajimava a plnohodnot-
nym partnerem. Roli hrala i deziluze z domaci tane¢ni
scény. Nikdo si tu neuvédomoval, co to znamena praco-
vat s technologii, Ze je potfeba mit laboratof, Ze je potreba
technologii vyvijet, upgradovat, dokupovat... Penize pfi-
tom nebyly problém, byli jsme odhodlani délat komerci
a tou si vydélavat na nové hracCky, jak jsme tomu fikali,
a pak je pouzivat pro uméni. Pfipadalo mi to jako férovy
obchod a dobre to fungovalo. Nase malad company méla
na tu dobu velky finanéni obrat, kdyz beru dohromady
granty a komercni praci. Pomohl nam Tanec Praha, ktery
nase véci nabizel, i kdyz Yvona Kreuzmannova v té dobé
moc nechtéla podporovat dalsi tvirce, kromé tanecénikl
a choreograf(l. Jenze ja bych své véci bez kluki nevytvo-
fila. Pracovali jsme v té dobé s vice nez milionem korun
rocné, z ¢ehoz jsme si za 500 tisic nakoupili technologie.
Z penéz Trans Dance Europe jsme méli na jednu véc 160
tisic korun, vzdali jsme se honoréare, abychom mohli kou-
pitjeden laser. VSichni na nas tady koukali, jako Ze jsme se
Uplné zblaznili. Tohle neustalé presvédcovani, nepocho-
peni, i po téch letech prace, vedlo k Unavé z oboru, ktery
meél Uplné jiné ambice, i kdyZz dodnes moc nechapu jaké.
UZ jsme v tom asi nechtéli dal pokra¢ovat. Devadesatky
a prelom stoleti prosté skoncily, lidé zacali premyslet ji-
nak, a i proto meé to prestalo zajimat.

A vic jsi tedy pokracovala pedagogickou cestou?

Ano, nebo jsem délala rlizné pohybové a choreogra-
fické spoluprace. Skveéla spoluprace mi prisla tfreba s Ja-
nem Mancuskou. Potkavat nové lidi, mimo tanec, to je
mdj pud. Taneéni okruh uz je pro mne dlouhodobé vycer-
pany. Uceni je skvélé, v ném se ¢lovék realizuje a hrozné
se sam uci, asi proto jsem to tak dlouho vydrzela, ujasnuji
si pfi uéeni své vlastni mySlenky. SlySet se, jak nékomu
néco fikdm nahlas, je pro mne nejvétsi Skola. Tim jsem
se dostala tam, kde jsem, a tim vim to, co vim. U¢eni mé
lehounce zivilo, i kdyz ne moc, zaroven jsem byla jednou
nohou na materské. Uz se mi vlastné nechtélo ani moc
cestovat, vidéla jsem vétsi smysl v tom, zlstat doma,
byt s détma, které zacaly chodit do Skoly. Pokud si ¢lo-
vék nechce nechat utéct ¢as s détmi, a to je tak maxi-
malné patnact let, je nerealné vSechno skloubit. V rdmci
tance je patnact let jedna kariéra a samoziejmé mize byt
i mnohem kratsi. Vlastné jsem se rozhodla vic pro ma-
terstvi. Davalo mi to vic smyslu nez tanec a umeéni tady
v Praze. Za mym rozhodnutim bylo velké zklamani z r(iz-
nych osobnosti, z toho, jak se chovaly, jak fungovaly, co
po mné chtély a tak dal. Pak jsem kyvla Michalu Zahorovi,
abych mu asistovala, kdyz prebral vedeni Duncan centra,
coz pro mne byla také docela silnad etapa. Tim pro mne
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vyvrcholila zkusenost s u¢enim v Duncanu i predstava
a vira, ze bychom mohli tuhle vzdélavaci instituci malinko
posunout do nééeho soucdasnéjsiho, protoZe je to strasna
old school. Podobné bychom mohli mluvit o jinych insti-
tucich, ale Duncan znam nejlépe. Moje prani a vize byla
udélat Skolu vic profesionalni, nenechat ji jen na plovou-
cich pilifich harmonie a krasy, ktera v tanci dfima, a po-
dobnych predstavach pocatku 20. stoleti. Myslim, Ze to
byl prezitek, utopie a sen Evy Blazickové, ktery neméla
béhem komunismu Sanci vic rozvinout. Pak se ji to na-
kratko podafilo, jenze celosvétovy tanecni vyvoj nabral
UpIné jiné obratky — bofeni hranic, crossover, performa-
tivni uméni, které hodné zasahlo to tanec¢ni. Coz se sem
ted'malinko zaCina dostavat, ale strasné tézkopadné. Na
Skolach ani neucime, Ze to existuje. PriSlo mi to jako velka
Skoda a myslela jsem, ze se to v Duncanu podari zménit.
Bohuzel se to nepodafilo a skoncilo to extrémné Spatné.
Pokus spravit to bude stat obrovskeé Usili.

Pfes véechna zklamani, ktera popisujes, jsi stale riuz-
nymi zptisoby na taneéni scéné aktivni. Co zlistava
tvym motorem?

Respekt vic¢i mné samotné. Vénovala jsem tanci to-
lik Casu, nasbirala jsem za 25 let zkuSenosti a néco vim.
A nechce se mi ustoupit jen proto, Zze mé nékdo Stve. Je
to dar, Ze mam néjaky talent, rozjezd kariéry v Holandsku
i v Cechach jsem méla svym zplisobem dost jednoduchy;,
neustale mi nékdo pomahal, nechce se mi to tedy nere-
spektovat a zahodit. Je to i respekt k tomu, co vsechno
jsem investovala, uréité i z osobniho Zivota. A v té zkuSe-
nosti nachazim nejvétsi hodnotu. V tom si néjak zvlastné
vérim, nechci, aby to plsobilo namyslené. Vérim tomu, ze
kdyz na studenty koukam, vim, co jim mam Fict, a to mi
prijde jako dar.

Kdyz se vrati§ do momenti ve své kariére, kdy ses
rozhodovala, kudy dal, jakou nabidku pFijmout, s kym
spolupracovat, kdyz jsi stala na néjakych profesnich
kfizovatkach, podle ¢eho ses rozhodovala?

Vzdycky musi previadnout hodnoty. | kdyZz mi nevyhovo-
valo, jak nékdo mysli, nebyla to pro mne v ur¢itém obdobi
prekazka pro spolupréci, protoze to, ze mdzu tvofit, pro
mne bylo zasadni. Nékteré véci jsem dokazala vytésnit.
Tohle odhodlani uz ted' nemam. Uz jsem zatizena na to,
abych si s lidmi, se kterymi pracuiji, rozuméla. Jinak jsem
jednala na kfizovatkach pred dvaceti lety a jinak se roz-
hoduiji ted. Casto jsem se rozhodovala mezi matefstvim
a umeénim, coz jsou pro mne dvé osudové, zivotni hod-
noty, a méla jsem Stésti, Ze jsme nestradali finanéné. Kdy-
bych do toho musela seriézné zahrnout i finan¢ni rovinu,
vim, Ze bych sama sebe a déti neuzivila. Strasné mé pod-
poroval maj partner, at uz védomé, nebo nevédomé, a roz-
hodné ho to trochu omezovalo zase na jeho kfizovatkach.
Myslim, Ze ted (2020) se ocitam na néjaké kfizovatce,

ktera je radikdlni. Zatim jsem nezazila kfizovatku, ktera
by byla tak radikalni ve smyslu, zda UpIné opustit tanec¢ni
scénu. Vzdycky jsem méla moznosti, jak véci nakombi-
novat, jak si vytvofit néjakou svou osobni strategii. Ted'je
nejCastejsi strategie prezentovani — uéi se to ve Skolach
a takovou strategii majii divadla. Porad se musi prezento-
vat, aby se vytvofila vyznamnéjsi tanecni sit, vyznamngjsi
network a vSechny tyhle véci. Umeélclim to ni¢i dusi. Mou
taktikou ¢asto bylo mi¢eni. Byla jsem zamérné pro tuhle
scénu trochu disfunkéni, nebyla jsem ochotna vytvaret
strategii zalozenou na prezentovani.

Jak tvij Zivot na tanec¢ni scéné ovliviiovalo nejen ma-
tefstvi, ale viibec to, Ze jsi Zena?

U nas je soucCasny tanec, contemporary, viceméné do-
ménou zen. Bylo to Stésti, i kdyz zaroven nestésti, vzhle-
dem k typologii Zzen, do které jsem moc nezapadla. Kdyz
jsem se dostala do divadel, nebo vytvofila svou company,
kde byli jenom muzi, zacala jsem chapat, kdyz jsem byla
trochu starsi, ze to neni Upiné jednoduché. Mohlo to byt
i tim, Ze uz jsem nebyla tak atraktivni, byla jsem zadana,
meéla jsem déti. Mou strategii uz nemohlo byt miladi a to,
Ze jsem potencidlni objekt zajmu, s ¢imz se to da v tan-
covani taky docela dobfe rozjet, a to myslim celosvétove.
Zenstvi si mizZe Zena v tanci uzit, tane¢nice jsou stéle ob-
divované. Materstvi ale uz ne. Materstvi zméni hodnoty
i pozadavky, za¢ne$ byt svym zplsobem problematicka,
protoze vyzadujes néjakou pracovni dobu, finance, soci-
alni zajisténi, zacnes byt nepohodiny element. Da se pak
prednost mladsim choreografkdm a choreografiim, to je
jednoznacné. Materstvi je v tancovani problém, s jednim
ditétem je to milé, ale vétsi rodina je prekazka. | finanéni,
kdyz je tfeba nékam vycestovat a matka ma pozada-
vek, ze chce mit déti s sebou a jeSté chce mit s sebou
pripadné hlidani. Myslim, Zze v zapadnim svété to docela
i funguje, kdyz ¢lovék dostane praci, chtéjiho a védi, ze je
dobry, podminky mu zajisti. Nebo alespon finanéni ohod-
noceni je takové, aby si je mohl zajistit sdm. Ale tady vu-
bec nemam pocit, Ze by to tak fungovalo, ze bych byla vy-
brané jako nezastupitelny umélec s ur€itym rukopisem.
Vzdycky za mnou stél dav lidi, a bud'jsem porusila svoje
hranice, néco jsem musela obétovat a dostala jsem tu
praci, anebo za mnou stala spousta lidi, i matek, které byly
ochotné ze svych poZzadavk( ustoupit. Chapu je, ¢asto za
tim byly i finan¢ni diivody. Spousta z nich, v mé generaci,
jsou i samozivitelky. Rozhodla jsem se, Ze je lepsi byt pe-
dagog, a ne se konfrontovat s timhle druhem problému.

Mas u nééeho pocit, Ze jsi to musela kvitili tanci
obétovat?

Obg&as mém pocit, Ze jsem obétovala své dalsi talenty. Ze
jsem mohla délat néco upliné jiného. Mam vytvarny talent,
mohla jsem tvofrit ve vétSim klidu. Divadlo neni klid, diva-
dlo je obrovska obét. Clovék se musi na nékolik mésict
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Uplné oddat, kdyz déla projekt, a zapomenout na svét.
Nebo ja to tak alesponn mam. Ted trochu rekapituluju,
v pulce Zivota, Ze jsem mohla byt pfinosna jinymi zplsoby,
které by byly jinak kreativni. Tfreba jako |ékarka, protoze
moje rodina je zamérena timto zplisobem, bych mohla byt
kreativnéjsi, mohla bych zkoumat. Tady je taneCni scéna
strasné nekreativni. | jako pedagog vim, Zze kdybych ne-
prekraCovala urcité institucionalni limity a nastaveni, byla
by to hrozna nuda.

Kdyz jsi zminila svou Iékarskou rodinu, jakou jsi méla
podporu pro svou profesni drahu v prostredi, které
neni umélecky zamérené?

Brali mé jako dité se silnou osobnosti, asi mi veéfili, ze kdyz
se pro néco nadchnu, dava to smysl, takze jsem nemu-
sela bojovat. Nechali mé sito vyzkouset s tim, ze vzdycky
muzu zlstat ucitelkou. Méla jsem i tuhle profesi, to pro né
bylo asi duleZité, Ze jsem ve sfére vyssi inteligence, kam
divadlo nepatfilo. Pro prarodic¢e to asi bylo hodné na-
rocné, ti chtéli mit vnuCku s vysokou Skolou Iékarskou
nebo pedagozku. Trapilo je to, ale véfili mi. Vidim u svych
student(, Ze je to az ze Gtyficeti procent spi$ naopak, ro-
di¢e je tladi do tance a oni sami nerozumi tomu, pro¢ tam
jsou. Jini zase bojuji, aby v oboru mohli z(istat. Je to obor,
ktery nemé dobrou povést. Zaroven je lakavy, ale v ta-
kovych utopistickych obrazech to neni realné. Nastroj je
télo, védoma oddanost je maximalni, bez tréninku, bez vy-
drze, bez psychofyzické zatéze to nejde. Tanec chce spe-
cifické osobnosti a zaroven jejich specifické vedeni.

Jako pedagozka pracujes se studenty uz zhruba dva-
cet let. Jsou pro dnesni déti, které prichazeji na kon-
zervatore, skousnutelné stejné metody, jaké byly ak-
ceptovatelné pred lety?

Neznam podrobné prostfedi na jinych tanec¢nich konzer-
vatofich, nez je Duncan. Obecné ale myslim, Zze obor po-
tfebuje specifickou péci a specifické zachazeni s lidmi.
Konzervatore vétSinou vychovavaji interprety, tedy lidi,
ktefi jsou prizplsobivi. Pokud se tam ocitne silna osob-
nost, jako je tfeba Mifenka Cechové, nebo naopak nékdo,
kdo je nevyrovnany a jsou u néj néjaké znamky patolo-
gie, je jasné, Ze to pljde do extrému vic a vic. Mély by byt
funkéni nastroje, jak to podchytit — pripady lUzkosti, bu-
limie, drogy, alkohol atd. Extrémni namaha déti, které se
jesté stale vyvijeji po vSech strankach, neni dostatec¢né
osSetrend. Vim, Ze to zni kontroverzné smeérem Kk institu-
cim, ale myslim, ze by meély byt bdélejsi, mély by mit pro
déti aktivni odborny podplrny systém zapracovany do
béznych dn(, pravidelnou kontrolu, odbornéjsi konzultace
o tom, jak se déti citi. Zkratka vénovat se vice dusevni hy-
giené a pomoci jim dobrou skladbou rozvrhu vytvorit pro-
stor i pro jejich osobni zivot. Ale i pedagogové jsou v pa-
tové situaci—nemohou na studenty vyvijet takovy natlak,
jaky obor potfebuje, aby studenti trénovali, byli ve fyzické

zatézi, aby se dostavali do svych osobnostnich struktur,
mohli tvofit a pracovat na riznych tématech, to vlastné
do jisté miry délat nesmime. To, co jsem zvladla s détmi
pred péti lety, nebo i loni, uz letos nemuzu aplikovat a ne-
zvladnu. Co déti potom maiji délat? Neni z nich nic. Pak
se dostanou do néjaké company a tam se stejné zhrouti.
Nebo se do ni vilbec nedostanou.

Jaké jsou tvé dnesni kfizovatky? Co dal? Jaké mas
plany? Co zvazujes?

Je spousta moznosti, zaroven je muj nastroj télo a moje
télo je 45 let staré. Ma své moznosti a limity. M(ze to byt
néjaké dovzdélani, pofad mi z toho vychazi somatické
metody a jejich vyuziti v kombinaci s tane¢nim vzdélanim
a tane¢nimi zkuSenostmi. Je to pak strasné dobre apli-
kovatelné na kohokoliv. Zkoumam to ted' na DAMU, kde
pracuji s reziséry, ani ne s lidmi, ktefi budou stat na jevi-
Sti. Neudim je hezky pfrejit jevisté nebo se hezky posadit
na zidli, jako to ve Skolach délaji pohybarky. Délam néco
UpIné jiného. UCim je tfeba vybrat si dobré télo, dobrou ty-
pologii pro tu kterou roli, dobre je vést, dobfe motivovat,
aby télo zacalo fungovat. Je to UpIné jiny princip a strasné
se mi to libi. Umim si pfedstavit, Ze somatika je néco, co
by mi pomohlo, abych mohla zlistat v oboru, dovzdélat se,
rozsifit spektrum. Anebo se na to uplné vykaslat. Umim si
predstavit asi cokoliv. Mozna i odchod z téhle zemé. Kul-
tura obecné je tu... nevim, jak to mam popsat. Kultura je
tu pfitéz, nema dostatecny prostor, natoz finance. Mys-
lim, Ze nékteré zemé si jeji dllezitost uvédomuji mnohem
vic. A to mé mrzi. Myslim, Ze je to vidét nejen na tane¢nim
oboru, ktery se nikdy nedostal na vrchol a mozna ani ni-
kdy nedostane.

Casto slysim, Ze se dynamicky vyviji.
Dynamicky se vyviji? Dynamicky starne.

Co jsou v tvé tvorbé a v pedagogickeé praci ,high”
momenty?

Jsem hrozné nedlvériva vici prostiedi kolem mé, moje
meéritko jsem ja sama. Takze kdyzZ se citim dobre, je to pro
mne high moment. A je jedno, jestli to je béhem procesu
prace na né¢em, nebo Ze se jenom s nékym bavim o tom,
co meé zajima, nebo vidim, ze student néco zvladl, pre-
krocil sdm sebe, néco zdolal. Asi jsou to obycCejné véci,
rozhodné neni m{j high moment, Ze vyhraju Cenu Sazky
2004. To je pro mne jen znameni, ze mGzu udélat dalsi
krok, predpoklad k posunu. Ani kdyz mi nékdo fekne, ze
predstaveni bylo dobré, stejné tomu neveérim, kdyz si to
nemyslim ja sama a necitim se dobre.

Tanec je naro¢na profese fyzicky i psychicky, jak

o sebe pecujes?

Vytvofila jsem si svou vlastni metodu, nejsem ten typ, co
se zapiSe do néjakého kurzu nebo chodi na workshopy,
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to mi spi$ ublizuje. Vytvofila jsem si svUj vnitfni autotré-
nink, neustale se zevnitf ladim. To je néco, co dokazu
ucit i studenty, ktefi nepotrebuji byt vrcholovi tanecnici.
Hodné mina to sedi ,usebrani se”, o kterém piSe filozofka
Anna Hogenova. Je pro mne také dllezité z(istavat stéle
v kontaktu, v dialogu s télem, respektovat ho. VZzdyt moz-
kem dokazu télo i znicit, proto je pro mne dialog duleZity.
Méla jsem v zivoté Stésti, ze se nepotfebuji udrzovat ve
fyzické kondici, hrozné rychle ji nabudu a z(stava. Kdyz
jsem méla predstaveni, stacilo mi tfeba mésic vic tréno-
vat a bylajsem tam, kde jsem potfebovala byt. Mam dobry
nastroj, to je vyhoda. Ale myslim, ze jsem toho nikdy ne-
zneuzivala, neprekracovala jsem moznosti téla. Kdyzjsem
byla po téhotenstvi, nebo jsem pul roku délala spi$ néco
intelektudlnino, nechtéla jsem po téle, aby se hned ex-
trémné predvedlo na jevisti, musela jsem ubrat. Uvédo-
movat si a citit realitu je pro mne dllezZité. Tancovani jsem
vdécna za to, Ze je mlj vztah s télem redlny, zatimco s my-
Slenim je vztah velmi ¢asto nerealny. Hned citim, Ze je télo
tom zac¢nu podvédomé pracovat. S télem si rozumime.
Mozna proto jsem zvladla tancovat a mit Ctyri déti. Porad
citim fyzickou silu. Vidim na vrstevnicich kolem sebe, ze
jim silu ubira vék i materstvi. Mam ale pocit, Ze za tim je
i vile a zplisob mysleni.

Vidis zpétné néjakou oblast, ktera, kdyby se zménila,
by ve tvé kariéfe znamenala posun k lepSimu?

Je to moje vira v taneéni obor v Cesku. Vic bych mu véfila
a pak bych dokazala sehnat penize, lidi, motivovat je a vy-
tvorit si v tanci takovou sit, jakou bych byvala pro tvorbu
potfebovala. Byla bych asi vic odhodlana v tanci pracovat
a vic bych se vrhala do vétsich véci.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Pofizen v Praze
21. 2. 2020. Autorizovan 29. 11. 2022.
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Andrea Helander Krames$ova - Cty¥i rtizné baletni zkusenosti

Andrea KrameSova se narodila v Praze. Absolvovala Ta-
necéni konzervatof hl. m. Prahy a nékolikrat se zucastnila
letnich tanecnich Skol v Koliné nad Rynem a ve francouz-
ském Pertuis. V roce 2000 vyhrala 1. cenu v baletni sou-
téZi v Brné. Prvni angazma ziskala v prazském Narodnim
divadle (1999-2003). V letech 2003-2005 byla &lenkou
Tulsa Ballet v Oklahomé, 2005-2009 sdlistkou Deut-
sche Oper am Rhein v Disseldorfu, 2009-2012 sélistkou
Svédského kralovského baletu ve Stockholmu a 2012-
2018 solistkou a prvni sélistkou Baletu Narodniho divadla
v Praze. V roce 2020 absolvovala taneéni védu na HAMU
v Praze; ve Stockholmu navstévovala kurzy pro tanecni
pedagogy na Univerzité uméni. Od roku 2018 se vénuje
tanecni pedagogice; od roku 2022 je pedagozkou ve
$kole Svédského krélovského baletu ve Stockholmu.

Jak jste se dostala k tanci?

Maminka mé dala ve Ctyfech letech do krouzku rytmiky;,
kam jsem chodila jednou tydné. Pani ucitelka v rytmice
fekla mamince, Zze ve mné vidi talent. NaCez jsem zacala
chodit do néjaké tanecni Skolicky na namésti Miru, kte-
rou jsem pak navstévovala dvakrat tydné. | tam mamince
fekli, ze mam talent a at to zkusim do pripravky Baletu Na-
rodniho divadla. To mi bylo Sest let. Rodice se ale obavali,
ze bych toho uz méla moc, ale ja si pfipravku prosadila,
protoze meé tancovani bavilo. Udélala jsem konkurz a od
sedmi let chodila do pfipravky. Zaroven jsem se chtéla
ucit hrat na klavir, a tak mé rodice pfihlasili na klavir do
Pog&ernic do ZUS. Byla jsem ale hodné malinka, méla jsem
malé ruce, a tedy maly rozsah. Rekli mi, Ze pianistka ze mé
nebude, a ja proto zkusila dalSi obor: zpév. Kdyz se na to
dnes zpétné divam, kam mé rodie dali, tam se mi libilo.
Kazdy den v tydnu jsem méla krouzek a v patek se s rodici
jezdilo na chalupu.

To jsou samé muzické konicky. Zadny jiny v té dobé
nebyl?
Nebyl.

Nebylo vam lito, Ze nemuzete po $kole jen tak blbnout
venku?
Ne, viibec. Mé ty krouzky bavily.

Méli rodice k uméni blizko?

Ani ne. Maminka sice chtéla tancovat, ale chodila jenom
kratce na krasobrusleni. A tatinek je pravnik, ktery si vy-
sokou dodélaval pfi zaméstnani. Za komunismu musel
dvacet let fidit autobus, protoze nebyl ve strané. Proto byl
asi trochu zatrpkly a oba rodi¢e mé nutili, abych odesla
do zahranié&i. Rikali mi, Ze v8ude jinde je to lep&i nez u nas.
Asi proto, Ze oni sami vycestovat nemohli. Tata amatérsky

délal spoleCensky tanec a hral na trumpetu. V mych za-
Catcich hry na klavir mi diky této zkuSenosti dost poma-
hal. Vlastné musim Fict, Ze muzikalnost a teatralnost mam
asi po tatinkovi.

A pak jste se prihlasila na tanec¢ni konzervator...
To byla po baletni pripravce logicka cesta.

Jak jste vnimala zménu kolektivu?

To pro mé nebyl Zzadny problém. Ja sice méla na zékladce
kamaradky, ale netravila jsem s nimi odpoledne na sidlis-
tich, protoze ja méla pokazdé odpoledne néjaky krouzek.
TakZe té zmény jsem se vibec nebala.

Udrzovala jste kontakty se svymi spoluzackami ze za-
kladni Skoly?

VétSinou se to prestfihlo, ale mam jednu kamaradku, s niz
jsem chodila uz do Skolky. Dnes je Iékarka.

Odpovidal za¢atek studia na konzervatori vasim
ocekavanim?

Prvni pllrok byl pro mé UpIné tragicky, straéna nuda. Méla
jsem dojem, ze uz vSechno umim. Neucila jsem se, nesou-
stredila a po prvnim plilroce jsem dostala z klasiky trojku.
To bylo velké roz€arovani. A tehdy zasahl tata. Byl hodné
prisny a fekl, ze kdyz jsem si tu Skolu vybrala, tak nebude
tolerovat Spatné znamky. A pokud to nevytahnu, tak mé
z konzervatore vezme pryé. Sla jsem do sebe a na dal$im
vysvédceni uz méla jednicku.

Neméli rodice z volby tane¢ni konzervatore obavy?
Treba ze tane€ni kariéra marizika, je tézké se prosa-
dit, finanéné to maze byt slozZité...?

Ne, to u nich nehralo roli. Naopak mé podporovali, kdyz vi-
deéli, Ze o néco usiluju. Ale vzdycky mi tata fikal, ze v tom,
co si zvolim, musim byt dobra. Je tézké to ted' v rozho-
voru otevirat, ale tata dokaze byt docela dost despota
ajajsem se s nim nékolikrat hrozné pohadala, kdyz byl az
moc prisny. Asi to mél od svych rodi¢d. Mozna prvni dva
tfiroky studia na konzervatofi jsem se snazila hlavné jemu
dokazat, ze na to mam. A kdyz jsem pak od patého roc-
niku dostavala od ucitel stale vétsi divéru, tak mé to za-
¢alo samotnou hrozné bavit. Dostavala jsem pfilezitosti,
ucitelé mé posilali na soutéze... A v patém ro¢niku se
udalo osudové setkani s pedagozkou Anetou Voleskou.

Jak vzpominate na studium na taneéni konzervatofi?

Jenom v dobrém. Sleduju ty probihajici debaty. Mam
knizku od Mifenky Cechové, ale jesté jsem ji nestihla pre-
Cist. Ano, bylo to tvrdé. Také proto, Ze v naSem rocniku
byla velmi silna konkurence. Kdyz jsem byla obsazovana,
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ale nedafilo se mi, davaly mi to spoluzacky spocitat. Pe-
dagogové byli tvrdi, ale j4 to tak nebrala. Clovék se mu-
sel naudit byt soudny. Zaznivalo tam: musi$ zhubnout! Ale
ja celou dobu studia citila, Ze chtéji ze mé dostat to nej-
lepsi. Kdyz jsme dostali v patém ro¢niku Anetu Voleskou,
tak jsme se ji se spoluzackami strasné baly. Ale ona nam
davala i soukromé hodiny o sobotach a nedélich. Nic za
to nechtéla a my byly naStvané, ze zase musime trénovat.
KdyZ si nato vzpomenu a dnes vidim, jak si holky z konzer-
vatore plati extra hodiny s pedagogy, jsem moc vdécna.
Co vSechno mi Aneta Voleska dala! Dodnes jsme velmi
dobré pritelkyné. A kdyz potfebuju néjakou pedagogic-
kou (ale i soukromou) radu, tak se na ni mohu obratit. To
bylo pro mé osudové setkani. Nebo kdyz si vzpomenu na
jejtho manzela Pavla Zdichynce. Ano, choval se nékdy tak,
Ze dnes by to bylo neakceptovatelné. Byl i vulgarni, ale ¢lo-
vék citil, Ze to d&la proto, aby z vas dostal to nejlepsi. Clo-
vék mél k témto osobnostem velky respekt. Nebo man-
zelé Slaviéti. J& k nim nemUzu fict jediné kfivé slovo.

Pripomente, kdo byl ve vaSem rocniku.

Méla jsem Stésti, ze jsem studium protancila s Lukasem
Slavickym. Pak tam byl Roland Havlica, ktery odesel do
Stuttgartu a dnes se vénuje joze; Zuzana Zahradnikova,
ktera byla s Lukasem Slavickym v Mnichove, MiSa Wen-
zelova, Klara Jelinkova a Karolina Pogatsova, které byly
mymi kolegynémi v Narodnim divadle.

Kolik spoluzaki z ro¢niku se uplatnilo v tanec¢ni
profesi?

V mém ro¢niku absolvovalo sedm holek a vSdechny jsme
dostaly praci v tanci. Ze ¢tyr klukd se, myslim, tanci vé-
novali tfi. Je fakt, ze ro€niky pod ndami uz tak silné nebyly.

Kdyz jste absolvovala konzervator, bylo Narodni diva-
dlo jasna volba?

Nebylo. Mym vzorem byli absolventi, které ¢tyfi roky pred
nami vedla pravé Aneta Voleska. V tom ro¢niku byly Ven-
dula Kohoutkova, Adéla Pollertova, Petra Padrianova, Zu-
zana Susova a nékteré z nich odesly do ciziny. Ja odmala
touzila dostat se do zahranici. Uz béhem studia jsem jez-
dila na konkurzy. V Drazdanech jsem se dostala do po-
sledniho kola, ale nevybrali mé. Pak jsem to chtéla zkusit
do Stuttgartu, ale tam chtéli jen vysoké tanecnice. A také
jsem to zkousela v Hamburku. Tfi dny jsem s nimi cviCila
a oni mi pak nabidli, Zze by mé vzali do jejich baletni Skoly.
Ja ale méla pocit, ze uz mi studia staci a Ze chci hlavné
tancit. Tehdy jsem to probirala s Anetkou Voleskou a ta
mi fikala: Co bys jesSté studovala, ty potrebujes tanco-
vat a tancovat. Tak jsem té pfilezitosti rekla ,ne". A pak
jsem §la na konkurz do Narodniho divadla, kam mé pfijali
do sboru. Pfi mém konecném rozhodnuti ale hralo také
roli, Ze jsem tehdy méla pfitele, a i kvali nému mi nepfislo
dobré odjet do zahranici. Byla jsem mlada a naivni.

V Narodnim divadle jsem po dvou mésicich zaCala dosta-
vat pfilezitosti v mensich sélech. BEhem prvni sezony pfi-
Sel Jifi Kylian a vybral si mé do baletu Dité a kouzla. Z di-
vadla meé poslali na dva tydny do Haagu, abych se svou
roli naucila. Poslali mé no&nim autobusem, dali mi mapu
meésta a ukazali na ni, kde je nadrazi, divadlo a hotel... Ja
v té dobé jesté ani poradné neumeéla anglicky. Bylo to do-
cela dobrodruzstvi.

Jak jste prozivala vstup do taneéni praxe. V ¢em jste
na ni byla podle vas z konzervatore pripravena dobre
a v ¢em nikoli?

Pro mé byl asi nejvétsi Sok tehdejsi pracovni doba sboru
Narodniho divadla. Tréninky zacinaly v devét hodin a cely
sbor skoncil ve dvé odpoledne. Solisté pak zkouseli
od ¢tyr do Sesti. Prvni mésic jsem zadna sdla nedélala,
a méla tak volna odpoledne. Najednou jsem nevédéla, co
mam délat s volnym ¢asem. Kdyz jsem studovala, byla
jsem ve Skole od osmi do osmi. Nastésti jsem do vSech
predstavenina repertoaru docela rychle vhupla, ale prozi-
vala jsem menSi krizi, protoZe jsem chtéla tancovat mno-
hem vic, ale nemohla jsem. To byla mozna nejvétsi zména
po odchodu ze Skoly. Z konzervatore jsem byla zvykla, ze
jsem ,ta vyvolena”, ktera délala vSechna séla. A najednou
jsem byla v Narodnim ve sboru, kde jsem séla netandila.

Jak probihalo vase prvni angazma v Narodnim
divadle?

Prozila jsem ho ve sboru. Sélova smlouva mi byla nabid-
nuta az Petrem Zuskou, ale to bylo v okamziku, kdy uz
jsme se s mym partnerem Filipem Veverkou rozhodli ode-
jit do zahranici. | kdyz poté, co misto Vlastimila Harapese
prisel Petr Zuska, jsem dostavala vice prilezZitosti. Treba
v Kylidnové Stamping Ground. Byla jsem dokonce obsa-
zena do Katefiny ve Zkroceni zIé Zeny, ale tu jsem nako-
nec kvuli odchodu ze souboru netandila.

Nebylo vam lito, ze o takové krasné prilezitosti
prijdete?

To vam nepovim. Ve mné byla silna touha prorazit nékde
venku. To byl m{j hnaci motor.

Proc jste se vydala do baletniho souboru v Oklahomé?
To byla Uplna nahoda. Tehdy jsme se s Filipem zkouseli
dostat vSude mozné. Je ale tézké, kdyz se o praci ucha-
zite jako par. Tip na Oklahomu pfisel pifes Anetu Voleskou,
ktera méla zndmého na misté baletniho séfa v Palermu.
Angazma v Palermu nam nedoporucil, protoze se tam
hralo malo predstaveni, ale odkazal nas na soubor v Ame-
rice, ktery vedl jeho pfitel. Tak jsme poslali do Oklahomy
video s Sipkovou RiZenkou a duetem z Jardi Tancat. Vi-
deo jsme poslali jesté do Svédského kralovského baletu.
Ze Stockholmu se ozvali, at se prijdeme ukazat, coz tehdy
neslo. JeSté nas kontaktoval Heinz Spoerli a pozval nas
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na konkurz do Curychu. Byl to Sok: uz trénink se tam délal
na SpiCkach, coz bylo tehdy v prazském Narodnim diva-
dle nemyslitelné. Po tréninku s nami hovofil sdm Spoerli.
Filipovi fekl, ze se mu do souboru nehodi a mné rekl, Zze se
mu libim, ale Ze do tamniho souboru jsem moc mala. A na-
jednou pfrisla zprava z Ameriky, Ze na nas tamni $éf dostal
doporuceni a ze na zakladé videa ndm rovnou nabizi de-
misélovou smlouvu.

Jak je ¢asté, Ze je nékdo prijat do souboru jen na za-
kladé videonahravky?

To se stava malokdy; Séf nasim pfijetim zariskoval. Ale ani
my neméli dost informaci. Tehdy internet teprve zacinal,
ale véfrili jsme, ze soubor v Oklahomé je dobry.

V tom souboru se hréla ¢tyfi predstaveni za mésic a jinak
se porad zkouselo. Setkala jsem se tam s repertoarem,
ktery jsem do té doby neznala. Velky rozdil byl ve zptsobu
vedeni trénink(l oproti Praze. Hodné jsem se tam naudila.

Jaké byly vase zacatky v Americe?

Prijeli jsme s dvéma kufry a se stovkou dolar(l v kapse.
VSechny svoje penize jsem totiz utratila za letenku. Na
prvnich pét dni nam zafridili hotel, kde nebyly ani snidané.
Kupovali jsme ty nejlevnéjsi véci k jidlu, abychom viibec
prezili. Pak nam nasli podnajem a od mecenasi divadla
jsme dostali matrace a ru¢niky. Nastésti v divadle byly
vyplaty uz po ¢trnacti dnech. Z té prvni jsme Sli koupit za-
kladni vybaveni do bytu. Skoro jsme nerozuméli jejich an-
gli¢ting, protoze méla hodné jizansky pfizvuk.

V souboru se zkouselo od desiti do dvou a pak od tfi do
Sesti. Tréninky byly velmi profesionalni a hodné intenzivni.
Panovala tam Uplné jina atmosféra nez tehdy v baletu Na-
rodniho divadla.

V ¢em to bylo jiné?

Kdy?z to feknu oteviené: pfed dvaceti lety tvofili pllku ba-
letniho souboru Narodniho divadla starsi tanecnici, ktefi
kvali smlouvdm na dobu neurcitou nesli vyhodit. Kdyz
jsem si v Narodnim stoupla prvni den k tyci, tak ke mné
prisla tanecnice, at jdu jinam, ze to je jeji misto. Byla tam
velka hierarchie. V Americe byl baletni soubor mensi (mél
40 tanecnik(), mlady a hodné mezinarodni (byli tam ta-
necnici z Jizni Ameriky, Jihoafrické republiky, Egyptan,
Turek, Italové, Rusové, Armén) — i to bylo pro nas nové.
Uplné jiné bylo pracovni nasazeni. Kazdy den jsem po
zkouSce méla pocit, ze umru. Néco takového jsem v praz-
ském Narodnim divadle nikdy nezazila. V Americe mi na-
jednou pfislo, Ze jsem absolutné bez kondi¢ky. Tam ni-
kdo nedal najevo, Zze nemlze. UzZ tréninky byly mnohem

Po dvou letech jste se ale rozhodli pro zménu...
Prece jen Oklahoma nenabizi takové kulturni vyziti jako
Evropa, a tak jsme zamifili do souboru Youriho Vamose.

Doporudila mi ho taneénice, ktera v Disseldorfu plso-
bila. Dva tydny pfes Vanoce 2003 jsme méli v oklahom-
ském baletu volno a planovali jsme prijet do Disseldorfu
na tréninky. Ale mezitim se Filip zranil, mél bolava zada,
a tak nakonec jsem do Dusseldorfu pfijela sama. Potkala
jsem tam Michala Matyse, ktery byl ¢lenem souboru a Fi-
kal mi, ze mé budou udit trio ze Snu noci svatojanské, pro-
toze to se pry vzdycky na konkurzech uci. Ale pfisla Joyce
Cuoco, Vamosova asistentka, kterou jsem tehdy vibec
neznala, a zaCala mé ucit variaci Julie. Pro mé ty pohyby
byly UpIné proti télu, nepfirozené. PriSel Youri, udélal par
oprav, pak mé pozval do kancelafe a oznamil mi, ze mné
na pristi sezonu nabizi tancit Julii a ze mi da demisdlo-
vou smlouvu. Ja byla sice uneSend, ale musela jsem fict,
Ze nejsem sama a m{j partner Filip Veverka nemohl pfi-
jet kvlli zranéni. Nastésti Joyce vidéla Filipa, kdyZ tan-
Cil v Praze Zkroceni zlé Zeny. Nicméné to, ze jsem uspéla
sama za sebe, hodné pomohlo mému sebevédomi. Kdyz
jsme totiz odchézeli do Ameriky, tak to mohlo byt kvdli Fi-
lipovi, ktery uz v té dobé& mél néjakou pozici, zatimco ja
byla teprve na zacatku kariéry. Filip je o tfi roky starsi.

V Dusseldorfu jsme nakonec dostali smlouvu oba a z(-
stali tam Ctyfi roky.

Jak dulezZité bylo pro prvni roky vasi kariéry, Ze jste
byli s Filipem Veverkou v paru?

To mi straSné pomohlo. Mohli jsme se navzajem podpofit,
mluvit ¢esky, mit spole€¢nou kulturu. Ale postupem ¢asu
jsme se rozesli. To bylo pak v Disseldorfu.

Kdo z vas byl hlavni iniciatorem zmén?
Byla to spole¢na rozhodnuti. Oba jsme méli touhu zkusit
néco nového v Americe a pak se vratit do Evropy.

Po ¢tyrech letech v Diisseldorfu jste se rozhodla pro
dalSi zménu.

V té dobé jsem uz nebyla s Filipem. V Dusseldorfu se
zmenil intendant a Yourimu nebyla prodlouzena smlouva.
Novym Séfem se stal Martin Schlapfer, ktery je ted'Séfem
ve Videnskeé statni opere. Schlapfer pfijel do Disseldorfu,
daval tréninky, dival se na pfedstaveni a ja s nim méla dvé
schiizky. Nabidl mi, Ze mdzu v souboru pokracovat. Ale
ja se jela podivat na jeho predstaveni a néjak mé to ne-
nadchlo. Pri druhé schiizce jsem se ho zeptala, zda chce
pokracovat i v klasickych titulech a délat déjové balety,
a on fekl, ze ne. To mé vedlo k rozhodnuti odejit. V celé
své kariére jsem byla nejsilngjsi, kdyz jsem mohla proje-
vit emoce a vypravét pribéh. To mé i nejvice naplrfiovalo.
Nejdrive jsem nevédéla, kam pUjdu. V Disseldorfu daval
tréninky Marc Ribaud, ktery byval tane¢nikem u Youriho.
V té dobé uz vedl balet ve Stockholmu. Znal mé jako ta-
neénici, a tak jsem ho kontaktovala. Rekl, Ze by mi rad na-
bidl smlouvu, ale Ze musim pfijet do Svédska, protoze tam
je jiny systém a jeho rozhodnuti musi schvalit zastupci ze

35



souboru, jakasi rada divadla. Prijela jsem tedy do Stock-
holmu na trénink a vzali mé&. Séf mi nabidl na dali sezonu
roli Svanildy v Coppélii. Proto jsem nevahala. Paradoxné
v té dobé byl uz Filip Veverka partnerem Miho Ogimoto,
ktera ale dostala smlouvu v Madridu, a on se na posledni
chvili rozhodl, Ze plijde také do Svédského kralovského
baletu. Ale vydrzel tam jenom rok. Mél prece jen jiné am-
bice a ve Stockholmu byla tvrda hierarchie.

V jakém smyslu hierarchie?

Byla tam spousta starsich tanecnikud, ktefi si drzeli sva
mista. Ve Svédském kralovském baletu jesté nedavno
fungoval systém ,dozivotnich” smluv. Kdyz byl nékdo
v souboru déle nez 18 let, mél zhruba ve 43 letech narok
na predéasnou penzi. Podobné to bylo do poloviny de-
vadesétych let v Cesku. Ted'uz je to ve Svédsku zrugené.
Ale kdyz jsem do Stockholmu pfisla ja, platilo, Ze pokud
s vami pocitaji dlouhodobég, tak po prvni terminované
smlouveé vam musi dat smlouvu na dobu neur¢itou a uz
vas nemohou vyhodit. Proto byla v souboru spousta lidi,
ktefi méli smlouvu na dobu neurcitou, a uz nemeli takovou
motivaci na sobé pracovat, udrzovat se.

Kdyz jste po prichodu do Stockholmu dostala demis6-
lovou roli a zaroven prislib, Ze budete tanéit Svanildu,
jak na to reagovali ¢lenové souboru?

Hrozné. Nejdfive jsem tedy dostala sborovou smlouvu,
ale hned poté demisdélovou. Mné tolik nezalezelo na pra-
covnim zafazeni, ale na tom, co budu tancovat. Pfedtim
v Dusseldorfu jsem uz byla na pozici principal (hlavni s6-
listka, ktera uz nema povinnost tandit sbor), takze pro mé
byl pfechod do Svédska vlastné krokem zpétky.

Prvni pGlrok ve Svédsku byl opravdu kruty. Horsi, nez kdy#
jsem v osmnacti letech nastoupila do Narodniho divadla.
Kdyz jsem byla vyc€lenéna ze zkousek sboru, abych se
mohla pfipravovat na roli Svanildy, ostatnim sboristkam
se to nelibilo a délaly naschvaly.

Jak to bylo s kvalitou souboru, kdyz Fikate, Zze moc ne-
fungovala generacni obména a bylo tézké, aby se pro-
sadil nékdo zvenci?

Starsi tanecnici-solisté byli opravdu sSikovni. Ale ve sboru
to bylo horsi. Svéd byla zhruba polovina, mozna tietina.
Ale ted'uz je to Uplné jiné. Jak se zménila pravidla a ume-
lecky $éf, soubor se hodné obménil. Dnes je hodné me-
zinarodni. Novy Séf Nicolas Le Riche pfiSel z parizské
Opery a bere si hlavné tanecniky z Pafize (a co se tyka re-
pertoaru, tak je to pfevazné Nurejev a inscenace pafizské
Opery). Je to podobné, jako kdyzZ se v Praze kritizuje Filip
Barankiewicz, ze déla z Prahy druhy Stuttgart.

Po ptilroce ve Svédském kralovském baletu se vase
situace zmeénila?
Roli Svanildy v Coppélii se to prolomilo. | sboristky mé

prijaly, kdyz vidély, Zze jsem ochotné zaskocit ve sboru, po-
kud je problém. KdyzZ pak pfiSel stavét novy balet Jean-
-Christophe Maillot, hledal pfi konkurzu jenom velké
holky. Ale nakonec jsem se v obsazeni objevila i ja, coz mi
dodalo hodné energie a sebevédomi. Ze ja, holka, ktera
ve Svédsku zadinala od nuly, se dokézala prosadit.

Jste soutézivy typ?

Jak v ¢em. KdyzZ hraju néjakou hru, tak soutéziva nejsem.
Spise je to to dédictvi rodi¢l, ktefi mé vedli k tomu, ze
kdyz néco zacnu, tak to musim dotdhnout. Neodchazet
od rozdélané prace.

Budi to ve mné dojem, Ze kdyz jste v néjakém souboru
dosahla urcité pozice, potrebovala jste udélat zménu?
Je to mozné. | kdyz, kdyby Youri Vamos zlistal v Dussel-
dorfu, tak tam zlstanu také. Prace s nim mi dala v kariére
asi nejvice. Daval mi dlivéru, a to ¢lovéku doléva energii.
| kdyz dnes se na jeho balety divdm mnohem kritictéji.
Tenkrat jsem jim byla UpIné oblbla a moc jsem té praci ve-
fila. Mél obrovsky cit pro divadlo, skvéle pracoval s herec-
tvim. To mi dnes v baletnich inscenacich chybi — silna re-
Zie a dramaturgie.

Pro¢ jste skonéila ve Svédsku?

Marc Ribaud mél druhy rok mého angazma obrovsky
skandal. Byl odejit, protoze Udajné nékoho z divadla se-
xualné obtézoval. Skoro cely druhy rok vedli soubor jen
baletni mistfi, protoze on mél zakaz vstupu do divadla.
Tteti rok pfisel Johannes Ohman, ktery pred tim vedl mo-
derni company v Géteborgu, a neprodlouzil mi smlouvu.
Rekl, Ze klasickych tane&nic méa v souboru dost. Roli sa-
mozrejmeé hraloito, Ze po tfech letech bych uz musela do-
stat smlouvu na dobu neurditou. Na za¢atku mého puso-
beni ve Svédsku mi délaly taneénice ze sboru naschvaly,
ale po tfech letech se za mé v této nelehké situaci posta-
vily. Cely soubor se vzeprel a napsal za mé petici, v niz ar-
gumentoval tim, co v&echno jsem pro Svédsky kralovsky
balet udélala. Ale nepomohlo to.

Ta situace byla pro mé hodné tézka, ponizujici. Myslela
jsem, Zze uz nikdy nebudu tancovat. A to mi bylo tficet let.

Jaké jste nasla vychodisko?

Byl to dlouhy proces. Kdyz jsem se dozvédéla o ukonéeni
smlouvy, tak jsem asi dva dny nepfisla do divadla. Takhle
zhroucena jsem jesté nebyla. Poprvé z ryze profesnich
dlvodu - to jsem jesté nikomu nefikala —, najednou jsem
meéla dojem, Ze vSe, 0 co jsem se snazila, se zhroutilo.

Nehrala zasadni roli skutecnost, ze doposud se
vS§echny zasadni zmény udaly z vaseho popudu a po-
prvé jste se setkala s tim, Ze ji zdsadné ovlivnil nékdo
zvenci?

Ano, pfesné tak. Do té doby jsem si svou cestu korigovala
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sama. Ale ted’jsem nebyla v situaci, ze bych byla zranéna
nebo netandila a stalanékde v rohu. V souboru jsem ,jela”
naplno a odvadéla tam spoustu prace. A najednou ko-
nec. Citila jsem se hrozné ukfivdéné a zrazené. A pak pfi-
Sly myslenky: tfeba ma novy Séf pravdu, nehodim se sem,
nejsem Sikovna... Najednou si to ¢lovék zacina sam davat
za vinu, e mozna 7il v n&jaké bubling. Ze nejsem tak dobra
a cela kariéra byla zbyte¢na. Nastésti mé hodné podpo-
roval tehdejsi pritel a sou¢asny manzel, kterého jsem po-
znala v divadle. Sel si promluvit s novym uméleckym &é-
fem, ale nic to nezmeénilo.

Trvalo mi asi dva mésice, nez jsem se z toho dostala.
A pak jsem si fekla, Ze zacnu hledat novou praci. Méla
jsem znamé v Hannoveru, ale to uz pro mé v té dobé bylo
takové provinéni divadlo. Pak jsem chvili jednala s Séfkou
z Osla, ale nakonec pro mé neméla volnou smlouvu. Na-
jednou byly Velikonoce a ja porad nic neméla. Kontrakt ve
Svédském kralovském baletu byl jenom do &ervna. Tak
jsem napsala Petru Zuskovi. Strasné jsem se bala, ale na-
psala jsem mu pravdu i to, ze bych se rada vratila do Na-
rodniho divadla. Trochu mé podusil, ale ja se mu snazila
vysvétlit vSechny ddvody i mlj vztah k Narodnimu diva-
dlu. Ze jsem se i v dobé& piisobeni v zahrani&i snazila s di-
vadlem udrzovat kontakt, Ze je to m{j domov. Napsal mi,
at se nezlobim, Ze to tak nemyslel. A nabidl mi smlouvu.

Vy uz jste predtim hostovala ve Statni opere...

To bylo ve Vamosové Anastazii a pak v Labutim jezere.
Hostovani v Labutim jezere se tehdy dohodlo pres Pavla
Dumbalu, ktery pozval Filipa Veverku, a protoze jsme
tehdy jesté byli partnefi, tak pozval i mé. Pamatuiji si, ze
kdyz jsme pfijeli do Prahy, tak Hana VIacilova, ktera Labuti
Jjezero pripravovala, méla takovou hloupou poznamku, ze
jsem jako labuti miminko. A co se tyka Anastazie, tak to
chtél vylozené Youri, abychom prazskou premiéru odtan-
covali s Filipem.

Jaky byl navrat do Narodniho divadia?

Byla to nova vyzva. Vracite se na zndmou pudu, kde mate
spoustu byvalych kolegll, a zase musite dokdazat, Ze jste
dobra. Kdyz jsem odchazela z Narodniho divadla do Ame-
riky, byla jsem na pozici sboru. Kdyz jsem se po deviti le-
tech vracela, bylo to na pozici sélistky. Pro mé ten novy
zaGatek byl o to horsi, Ze ze Svédska jsem odchéazela za té
nepfijemné situace. Byla jsem obsazena do Giselle, ktera
se tehdy hréla ve Statni opere. Pfi prvnim predstaveni
jsem byla strasné nervézni. Kdyz jsem jako Giselle méla
poprveé vstoupit na scénu, v hlavé se mi promitlo vSechno
to, co se stalo ve Svédsku. Najednou jsem myslela, ze
dvere, jimiz ma Giselle vstoupit na scénu, neoteviu. Nevé-
fila jsem si, Ze jsem jesté schopna odtancit hlavni roli. Po-
sledni rok ve Svédsku jsem si totiz zadnou hlavni roli ne-
zatancila... Nakonec mé témi dvermi na jevisté vystrgila,
tusim, Marie HybeSova. Vibec si nepamatuju, jak jsem

prvni jednani Giselle odtancovala. O pauze jsem se uvol-
nila a druhé jednani jsem uz citila, Zze jsem sama sebou.
Nastésti nikdo nepoznal, Ze v sobé feSim néjaky problém.
Je neuveéritelné, jak funguje svalova pamét, i kdyz je hlava
.mimo”.

Jak jste prozivala, Zze s odchodem ze Svédska opous-
tite pritele a musite udrzovat vztah na dalku?

On mé neuvéritelné podpofil. Dal mi prostor se jesté
vytancovat.

Neuvazoval, Ze by Sel s vami do Ceska?

Nemohl, protoze ma déti z prvniho manzelstvi a v diva-
dle mél dobrou préacii pozici. Byli jsme v astém kontaktu.
Kazdy mésic za mnou jezdil do Prahy a ja zase jezdila do
Svédska.

A takova zajimavost: kdyz jsem byla zase jednou ve
Stockholmu a zeptala se, jestli mizu se Svédskym kra-
lovskym baletem trénovat, tak mé $éf Johannes Ohman
zacCal objimat a chvalit, jak je dobfe, Ze tan¢im a mam tolik
roli... Dneska uz se tomu sméju a vlastné jsem mu vdééna,
ze jsem odesla. Protoze téch Sest let v Narodnim divadle
bylo krasnych. Hodné jsem si zatancila a skoncila jesté na
vrcholu.

Co vedlo k ukonceni vasi kariéry?

Ten konec pfiSel s ditkem. Bylo to planované. Dlouho jsem
ho chtéla, ale neslo to. Ditko navic pfislo v dobé, kdy jsem
studovala na vysoké Skole tanec¢ni védu.

Nékdejsi taneénici €asto prirovnavaji tanec¢ni kariéru
ke skleniku. Jak to vidite vy?

Je to tak. Naplno jsem si to uvédomila, kdyZ jsem skoncila
s tancovanim. Tfi roky jsem byla na volné noze. Najednou
prichazely pracovni pfilezitosti, mohla jsem si mezi nimi
vybirat, ale zaroven musela planovat. V Narodnim diva-
dle mate vSe naplanované. Nemusite o nicem premysiet.
V deset hodin mate byt akorat na tréninku, dozvite se, co
budete tancit... VSechno je prosté nalinkované.

Jakou mate zkuSenost s prosazovanim svého nazoru
v souborech, kterymi jste prosila?

Prvni roky v Narodnim divadle jsem se ozvat nemohla.
MoZna dnesni generace to ma jednodussi. Ale ja se ten-
krat strasné bdla; byl tam asi strach z autority $éfa. My-
slim, ze Vlastimil Harapes daval své postaveni dost na-
jevo. Tehdy jsem neznala nic jiného, a tak jsem pfijala, Zze
to tak chodi, Ze je to normalni. Hlavné Ze jsem obsazovana
a tancuju, fikala jsem si. Kdyz nastoupil Petr Zuska, byl
mnohem lidstéjsi a chapaveéjsi. V Oklahomé byla autorita
umeéleckého Séfa velika. Byl prisny, ale spravedlivy a pro-
fesionalni. Respekt k nému byl pfirozeny. K nému mohl
¢loveék zajit a fict svij nadzor. V Americe jsme dostavali na
konci sezony evaluation letter, takovy hodnotici dopis, co
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se nam dafi a kde mame rezervy. V jinych souborech to
byva formou pohovoru se Séfem. To byl pro mé velky roz-
dil oproti Narodnimu divadlu, kde nam nikdo nic nerekl.
Ani za predstaveni se moc nedékovalo, Vlastik Harapes
spi$ vSechny shodil. Youri Vamos v Dusseldorfu byl také
velka autorita, ale kdyZ se mu tfeba povedla zkouska nebo
dodélal balet, pozval vSechny do své kancelare. Za nim
mohl ¢lovék prijit a zeptat se. Kdyz jsme se v Némecku ro-
zesli s Filipem, bylo to pro mé hodné tézké. Sla jsem za
Yourim, co mam délat, ze asi nevydrzim byt vjednom sou-
boru s Filipem. A on mé& ohromné podrzel. Rekl: J4 t& po-
trebuju, rozchody se v zZivoté stavaji, chci, abys u mé na-
déle tangila. Ve Svédsku byl sice Marc Ribaud také lidsky,
ale jako $éf hrozné slaby. Byl svazany mechanismy ce-
Iého divadla a nedokazal prosadit sva rozhodnuti. A pak
se stala ta nestastna kauza, kdy poslal nékomu nevhodny
e-mail a byl z toho hrozny skandal.

Co vy osobné si o tom skandalu myslite?

Myslim, ze to Uplné zavazné provinéni tehdy nebylo. Sa-
moziejmé je to i o tom, Zze Svédsko si v rdmci Evropy za-
klada na korektnosti asi Uplné nejvice.

Kdyz ze Svédského kralovského baletu odesel Marc a na-
stoupil Johannes, tak za nim se uz jit nedalo. Po navratu
do Narodniho divadla jsem mohla za Petrem klidné pfijit.
Jednou jsem za nim Sla — a to bylo poprvé v mém zivote,
kdy jsem si stéZovala na penize. Rekla jsem, Ze mi pfijde
nespravedlivé, ze v Louskackovi tan¢im dvé velké sélové
role (malou a velkou Klaru), ale beru za to rolovné odpovi-
dajici jenom jedné roli, zatimco tanecénice, které v pred-
staveni tan¢i malou Klaru a dalSi sélovou roli, dostavaji
zvySené rolovné. Docela jsme se s Petrem chytli. Vycital
mi, Ze si necham pro korunu vrtat koleno, ale ja mu fikala,
ze bych to klidné odtancila zadarmo, ale ze mi jde o prin-
cip. Nakonec mi tu vytku uznali.

Jak funguji odbory a odborové organizace v diva-
dlech, kde jste pusobila? Zapojila jste se nékdy do je-
jich éinnosti?

Ve Svédsku byly odbory velmi silné. V Americe odbory
nebyly a v Némecku si uz nevybavuju. V Praze odbory
jsou, ale ja v nich nebyla. Akorat, kdyz jsem byla posledni
dva roky v souboru, tak si mé tanecnici zvolili jako svou
mluvdi, kterd pak jednala s Petrem Zuskou nebo Marti-
nem Rypanem.

Jak se v souborech, kde jste pusobila, fesila situace
po skonceni kariéry?

Nejstédrejsi socialni systém méli ve Svédsku. Kdyz ¢lo-
vék v souboru skoncil po néjakych patnacti nebo osm-
nacti letech a bylo mu 43 let, mél narok na penzi ve vysi
asi 70 % platu. Ale to zrusili a ted'plati, ze kdyz tanecnici
splni podminku dosazeného véku a délky tanecni kariéry,
tak jim divadlo zaplati tfileté nebo pétileté studium.

V Americe nebylo nic av Némecku to bylo tak, Zze kdyz ta-
nec¢nik odpracoval, tusim, tfinact let, muselo mu divadlo
nabidnout jinou pracovni pozici.

Co se tyka zdravotnich rizik, méla jste néjaké speci-
alni pojisténi?

V Cesku jsem méla nadstandardni Grazové pojistént,
které mi zprostredkoval bratr, ktery je pojiStovak. Kdyz
jsem méla zlomenou nohu, dostala jsem asi deset tisic
korun. Paradoxné mé to pojiSténi stalo asi deset tisic ko-
run roc¢né.

Musim fict, Ze Narodni divadlo se snazilo péci o tanecniky
zlepSovat. Uz za Petra Zusky tam byly masaze, nabizela se
péce na klinice pohybové mediciny u prof. Kolare.

Jak to bylo v zahranici?

V Némecku jsme meli v divadle masaze, ale kdyz Clovek
potreboval k fyzioterapeutovi, proplatili mu asi jen 50 %.
Ve Svédsku jsme méli vée v divadle - maséra i fyziotera-
pii, a kdyz ¢lovék potfeboval specialistu, tak ho k nému
divadlo poslalo. V Americe v divadle sice nic nebylo, ale
kdyz jsem si tam vyvrkla kotnik, zafidil mi $éf vySetreni
na CT.

Potykala jste se béhem kariéry s tirazy, zdravotnimi
problémy?

Ani ne. Az pfi druhém plsobeni v Cechéch jsem si pfi
zkousce Louskacka zlomila nohu. Dva mésice jsem jiméla
v sadre. Byl Cas premysSlet. ZaCala jsem si pfipoustét, ze
tanecénikariéra jednou skonc¢i, a chtéla jsem na to byt Iépe
pfipravena. Proto jsem se rozhodla podat pfihlasku k pre-
zencnimu studiu taneéni védy na HAMU, abych si rozsi-
fila obzory. A kdyz se Uraz vylécil, sedéla jsem dopoledne
v lavici a ve€er tandila Labuti jezero.

O HAMU se v Narodnim divadle ¢asto nemluvilo pékné
a ja se chtéla presvédcit na vlastni o€i, jak to s tou Skolou
je. V Narodnim panovaly predsudky, ze na HAMU uci lidé,
ktefi nikdy netancili. Pfitom ja se tam hodné naucila.

Co vam dalo studium tanecni védy?

Diky nému jsem ziskala hluboky prehled o historii tance,
coz i ted vyuzivdm, kdyz mam ve Svédsku prednasky.
Studium na HAMU mé naucilo vic psat a pomohlo miipo
strance manazerské a pedagogické. Ale bylo to tézké,
Uplné jsem zapomnéla, jak se vlastné studuje. Nemohla
jsem si nic zapamatovat.

Mam bakalare a jako téma zavéreCné prace jsem porov-
navala tfi verze Prokofjevova Romea a Julie, které jsem
osobné zazila — Vamosovu v Dusseldorfu, MacMillanovu
ve Stockholmu a Zuskovu v Praze.

Prvni dva roky jsem studovala v Praze, ale pak se mi na-
rodila dcera a nechtéla jsem studium prerusit. Proto
jsem si zafidila Erasmus na Stockholm University. Tamni
studijni pozadavky byly nesrovnatelné s tim, co po nas
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chtéli na HAMU. Ve Svédsku na univerzité stadilo napsat
dvé eseje a méla jsem splnéno. To na HAMU bylo udiva
opravdu hodné. Stejné jsem si pak jesté musela dodélat
v Praze néjaké zkousky. A statnice uz byly v dobé pande-
mie, a tedy online.

Jak to bylo ¢asté, Ze se taneénikim Narodniho diva-
dla podarilo béhem angazma prezenc¢né studovat na
HAMU?

Vzpominam si jen na Adélu Pollertovou.

Pojd'me k vasi potaneéni kariéfe. Ve Svédsku jste za-
¢inala znovu, tentokrat jako pedagozka.

Zacinalajsem zase od nuly. Kdyz jsem se vracela do Svéd-
ska, byla pro mé rodina absolutni prioritou. Najednou jsem
si fikala, jak jsem byla dfive sebestfedna a zamérena jen
na svou kariéru. Priority se naprosto preskupily.

Prihlasila jsem se na kurz poradany Univerzitou uméni -
obor tanec¢ni pedagogika, a to mi otevrelo dvere k sou-
Casné pedagogické kariére. Po tfimési¢nim kurzu meé ve-
doucitane¢niho oddéleni tamni Skoly nabidla, abych ucila
treti ro¢nik budoucich pedagogl. To bylo dllezité, pro-
toze v té dobé jsem méla kontakty jen ve stockholmském
divadle. Pak ve Skole potfebovali zaskok. Nevahala jsem
a ucila kazdy patek jednu hodinu. Dalsi pfilezitost se ob-
jevila, kdyZ otéhotnéla kolegyné a hledal se uz velky za-
skok na cely rok. Na toto misto jsem uz musela projit kon-
kurzem. A zrovna pred nékolika tydny mi nabidli smlouvu
na plny Uvazek na dobu neurdéitou. Takze budu naplno ucit
v Kralovské baletni Skole, cozZ je ekvivalent nasi tanecni
konzervatore. Mezitim jsem ve Svédsku dostala i dalsi
nabidky. Naptiklad jsem ve Svédském kralovském baletu
vedla asi dva roky tréninky. V jednu chvili jsem méla ve
Stockholmu préaci na ¢tyrech mistech a byla ulitana. Ale
¢lovék nikdy nevédél, jestli bude dost prace i za pll roku.
Ted' se to konec&né vyresilo smlouvou na dobu neurditou
v Kralovskeé baletni Skole.

Jaka chcete byt pedagozka?

Mné moc dala Aneta Voleska — to bylo osudové setkani.
Podle ni se snazim byt pfedevsim lidska, porozumét stu-
dentdm a rozhodné je neponiZovat. Prosté je pozitivné
motivovat.

Jak rodice sledovali vasi bohatou kariéru?

Nejdfive byli radi, ze jsem se dokazala dostat ven, ale pak
byla zase maminka Stastna, ze jsem se vratila do Prahy.
A nakonec téZce brala, kdyZ jsem se rozhodla Zit ve Svéd-
sku. Ale uz jsou s tim rodi¢e smireni. Snazim se za nimi
Casto jezdit.

PriSla s ukoncenim tanecni kariéry néjaka nostalgie?
Musim fict, Ze za sv(j Zivot jsem si zatancila vice, nez bych
si ptivodné viibec prala a doufala. Trochu mé mrzi, ze jsem

se nikdy poradné nerozloudila s jevistém. Kdyz jsem na-
posledy tandila Louskacka, védéla jsem jen ja, ze je mym
poslednim predstavenim. Byla jsem v jedenactém tydnu
téhotenstvi a bala se to oznamit. Pak jsem se jesté obje-
vila v pas de deux z Coppélie na Zlaté Praze. Ale neméla
jsem takovou tu oficialni rozlu¢ku na jevisti, kdy ¢lovék
muzZe podékovat publiku a divadlu. Na druhou stranu jsem
rada, Ze jsem nezazila situaci, kdy je ¢lovék ¢lenem sou-
boru, ale uz netandi.

Rozhovor vedl Roman Vasek. Porizen online 10. 7. 2021.
Autorizovan 10. 10. 2022.
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Lucie Holankova - Misto baletniho salu dortové studio

Lucie Holankova se narodila v roce 1979 v Brné, kde také
vystudovala taneéni konzervator. Po dvouletém angazma
v prazském Narodnim divadle (1997-1999) se stala ¢len-
kou Baletu Praha, respektive Prazského komorniho ba-
letu. V letech 2007-2011 byla choreografkou a umélec-
kou vedoucitohoto souboru. Na celostatni baletni soutézi
v Brné v roce 1997 ziskala 3. cenu, nékolikrat byla nomi-
novana na Cenu Thaélie a ocenéni si odnesla i za své cho-
reografické prace. Obor choreografie absolvovala v roce
2008 na prazské HAMU u profesora Pavia Smoka. Pozdéji
v této Skole choreografii vyuéovala. Od roku 2015 se vé-
nuje spolu s manzelem — rovnéz nékdejsim tane¢nikem
Michalem Holdnkem - vyrobé dorti. Uspéch v soutézi
pro start-upy s nazvem T-Mobile Rozjezdy pomohl rozvoji
Jejich podnikani a zaloZeni dortového studia Delu Cake.

Jak jste se dostala k baletu?

Ve Ctyrech letech jsem chodila na gymnastiku a rytmiku
a pak meé pani ucitelka poslala do Baletni Skoly Ivo Vani
Psoty v Brné&. Tam mi fekli, abych $la na konzervatot. Slo to
Uplné samovolné a jako dité jsem to nijak neresila.

Vedli vas k tanci rodice?

Nebydleli jsme v Brng, tak mé vozili dvakrat tydné do Ba-
letni Skoly I. V. Psoty. Tam jsem zaZila krizovy moment, kdy
jsem chtéla s tancem skongit. Pani profesorka Gratzerova
mé ,mucdila”, az jsem to prestavala psychicky davat. Uz si
to moc nepamatuju, ale vim, ze jsem nékdy byla uplakana
a chodila z tanecni hodiny s brekem. Mamka fikala, zkus
to vydrzet do konce Skolniho roku a pak se uvidi. Zfejmé si
0 tom pak mama s pani profesorkou popovidaly a ja se do-
zvédéla, ze ten tlak byl proto, Ze pani profesorka chtéla ze
meé dostat to nejlepsi. Proto mi projevovala pozornost a né-
kdy mé milatila, abych propinala kolena a tak. Po tom rozho-
voru se to zlomilo. Dozvédéla jsem se, ze mé ma pani profe-
sorka vlastné rada. SvUj tlak na mé zmirnila a ja v tancovani
pokracovala. Chodila jsem tam od sedmi do deseti let.

Détem, u nichz nevidéla takovy potencial, se tedy vé-
novala méné?
Tém se tolik nevénovala a nebyla na né tolik pfisna.

Vasi rodi¢e méli k uméni néjak blizko?

Ani ne. Mamka jako mala chodila do baletu. Tata mél velmi
tézké détstvi — byl z détského domova. Rodice byli cely
zivot délnici. Myslim, ze i proto, ze jsem byla takovy vy-
modleny jedinacek, tak mé v baletu podporovali. Mamka
studovala primyslovku, kterou ale nedodélala, ve dvaceti
letech se provdala za tatu a z jiznich Cech se prestého-
vala do Brna, kde pracovala jako prodavacka v novinovém
stanku. Tata pracoval ¢tyricet let jako délnik ve slévarné.

Jak se divali rodi¢e na to, Zze jste Sla na tane¢ni
konzervatoir?

Nebylo to az tak moje rozhodnuti. Byla jsem v té dobé
dité, které se nechalo vést. Naslouchala jsem svym uci-
tellim, ktefi si mysleli, Ze jsem talentovana. Ale nikdo se
mé vyloZené neptal. To plynulo hrozné pfirozené. Tan-
covani meé bavilo a vnimala jsem podporu svého okoli.
Nemyslela jsem na jiné moznosti studia. V té dobé jsem
vlastné kromé baletu nic jiného nedélala. Nechodila
jsem do zadného jiného krouzku. Nikdy jsem nedélala
néjaky sport.

A pak uz pfiSla konzervatofr, kterd mé naplno zaméstna-
vala. Dojizdéla jsem z Kufimi do Brna, coz byla hodina
cesty. Skola mi zabirala cely den a na né&jaké dalsi za-
jmy a rozsifovani obzoru vilbec nebyl ¢as. Takze vlastné
zadné konicky, kterych bych se musela vstupem na kon-
zervator vzdat, nebyly. Mym hlavnim koni¢kem bylo tan-
covani. Jako mala jsem si jesté rada malovala. A to s kon-
zervatorizmizelo, protoze nebyl Cas ani energie.

Kdo vas tedy k tomu tanci sméroval?

Nejdrive to byla pani Schinzelova, ktera mi doporudila,
abych se misto rytmické gymnastiky vydala na balet.
A pak pani Gratzerova, kterd mé nasmérovala z Baletni
Skoly I. V. Psoty na konzervator.

Kolik se vas hlasilo na konzervatoi?

Na prijimacky nas tehdy Slo snad tfi sta. To je dnes uz ne-
myslitelné. V té dobé bylo jesté studium na tanecni kon-
zervatofi povazovano za velmi prestizni. Bralo se to tak, ze
se Clovék dostal na vybérovou Skolu.

S jakymi ocekavanimi jste na konzervator Sla?
Ja zadna ocekavani neméla. Zaklady jsem méla z Baletni
Skoly I. V. Psoty a prvni dva roky jsem si jen opakovala to,
co jsem uz uméla. V ro¢niku nas bylo, tusim, dvacet holek
a deset kluk( a kondilo nds devét holek a tfi kluci.

Kolik absolventt vaSeho roéniku se pak vénovalo ta-
necéni profesi?

VétSina a pomeérné dlouho. Kluci témér vSichni. Hodné
spoluzaku odeslo do Ostravy. Bylijsme docela silny roénik.

Kdo se z vasich spoluzaku prosadil?

Martin Dvorak, Zdenék Konvalina, Jan Krej¢if a Jaro-
slav Kopecky, ktefi pak byli v Ostrave, Petr Kondler, ktery
tancil v Brné. Zuzka Bilkova se provdala za choreografa
Aviotta (nékdejsi $éf Laterny magiky) a ted’'s nim Zzije ve
Francii. Pavla HrubeSova byla ¢lenkou baletu Narodniho
divadla atd.
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Co vam dala tanec¢ni konzervator nejen po profesni,
ale i osobnostni strance?
Dala mi vydrz, disciplinu. Umét zatnout zuby a makat.

Udrzovala jste kontakty se spoluzaky ze zakladni
Skoly?

To vibec ne. Dojizdéla jsem z Kufimi, a tak jsem se zcela
odtrhla od tamni bandy déti. Teprve kdyz mi bylo Sestnact
ameélajsem svého prvniho pfitele, tak jsem se malinko do
Kufimi ,vratila". VSedni den vypadal tak, ze v 5.45 zvonil
budik. Obc&as jsem zaspala a mamka mé pribéhla vzbu-
dit, protoZe sv(jj novinovy stanek méla na nadrazi, a kdyz
me tam nevidéla, védéla, ze spim. Tehdy jesté nebyly mo-
bilni telefony. Dom( jsem se vracela v pét nebo v Sest ho-
din. Sobotu a nedéli jsem prolezela a prospala. Maximalné
jsem si délala tkoly do $koly. Skola byla to jediné, co mé
zajimalo.

Nepocitovala jste pozdéji tu urcéitou odtrzenost od
okolniho svéta jako handicap?

NemUzu fict. Po Skole jsem pfisla do divadla do Prahy
a ten mUj svét se zase UpIné proménil. Zacala jsem byt
nezavisla, méla jsem svobodu, nové pratele. A to bylo pro
mé dostacujici.

Vzalo" vam studium na konzervatofi néco?

Asi takové to venkovni blbnuti s déckama. To jsem moc ne-
zazila. Nepamatuiji si, ze bych po Skole nékam Sla. To détina
zakladce hodily aktovku do kouta a Sly blbnout za barak.

A co spolec¢né mimoskolni aktivity se spoluzaky

z konzervatore?

Vzhledem k tomu, Ze jsem nebyla z Brna, tak jsem se jich
nelgastnila. Zila jsem hlavné tancem.

Jak se vyvijely béhem studia vase predstavy o bu-
douci kariére? O €em jste snila béhem studia a jak se
ty sny proménovaly?

Vzdy jsem Zila pfitomnosti a viibec nefesila néjakou bu-
doucnost. Rizné véci mi tak néjak pfirozené prichazely
do cesty a ja se spiSe intuitivné rozhodovala. Vlastné ani
nevim, pro¢ jsem po Skole nesla na konkurz do Brna, ale
zamitila do Narodniho divadla v Praze. Prichazelo to sa-
movolné. Bez néjakého extrémniho o¢ekavani jsem pfrisla
do Narodniho divadla a zaCala tam zodpovédné pracovat,
nejlépe, jak jsem uméla.

Prosté jsem nic neplanovala a béhem studia budouci ka-
riéru moc neresila.

Jak celkové vzpominate na studium na Tanecni kon-
zervatofi Brno?

Po zkuSenosti z Baletni Skoly I. V. Psoty to byla pro mé nej-
drive takova prochazka, pak ale docela dfina. Studium na
konzervatofi bylo zmého pohledu moc fajn.

A po prechodu do praxe... Jaké byly zac¢atky v Narod-
nim divadle?

Byla jsem hrozné natésena. Kolektiv v Narodnim divadle
byl docela fajn. Postupné jsem odhalovala tamni hierar-
chii, ale nikdy jsem néjak tvrdé nenarazila. Oproti studiu
na konzervatofi jsem najednou méla hodné Casu. Prace
byla od deviti do dvou a pak jsem méla volno.

Umeéla jste si s tim neéekanym volnem poradit?
Vlastné moc neuméla. Byla jsem takova bezprizorni. Ale
v té dobé pracoval v Narodnim divadle ¢asto Libor Vacu-
lik, coz bylo pro mé hodné dlileZité. Jako prvni jsem s nim
zkousSela balet Romeo a Julie, hned jsme si sedlia on mé
zacCal troSku prosazovat. Proménoval se tak i pohled na
mé jako na Briiacku.

Opravdu jste pocitovala predsudek, ze jste z Brna?
Trochu jo. KdyZ se obsazovaly role, tak nejdfive vzali holky
Z prazské konzervatore a pak teprve mé. Ale po spolu-
praci s Liborem Vaculikem se to troSku zménilo a prestala
jsem byt upozadovana.

Kdyz jste prisla do Narodniho divadla, v ¢em jste byla
z brnénské konzervatore pripravena lépe a v¢em na-
opak hiare?

Nevyhodou brnénské konzervatore je, ze je tam mala
praxe. Ale zase jsme byli v Brné méné vystresovani nez
na prazské tanecni konzervatofi, kde je podle mé mno-
hem vétsi tlak na vykon a Uspéch. Kdyz jsem pozdgji u€ila
na prazské konzervatofi, tak mi tam studentky nékdy
brecely.

Popiste celou svou tanecni kariéru... Jak jste jeji jed-
notlivé etapy prozivala?

Prace v Narodnim divadle byla moc fajn. Bavila mé prace
na novych rolich, byt u zrodu novych choreografii. Proto
jsem rada pracovala s Liborem Vaculikem. V Narodnim di-
vadle jsem byla dva roky, ale uz tehdy jsem pokukovala po
Prazském komornim baletu (PKB), kde plsobil mij kama-
rad Martin Dvorak. V PKB se délaly zase jiné choreografie,
které se mi moc libily, a proto jsem tam presla. Byl to dalsi
radikalni zlom. Pracovalo se tam jinak a v malinké parti¢ce
lidi. Pfidaly se k tomu zajezdy a takovy ten koCovny zivot,
ktery mé hodné bavil. Byla to docela dlouha etapa, ale pak
se to zadalo kazit. Resilo se, jestli plijde PKB pod Statni
operu, nebo ne, a uz v tom byl divny stres. Kdyz jsme se
dostali pod Statni operu, snazila jsem se to néjak preckat,
ale necitila jsem se tam dobre.

Co vam tam vadilo?

To, ze mizelo gros PKB, Ze nejezdime na zajezdy a dé-
lame jen velké, jakoze klasické balety. Musela jsem si
znovu obout Spicky, coz uz jsem nechtéla. Ja chtéla dé-
lat modernégjsi véci, a tak jsem zadala studovat na HAMU
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choreografii a zahy pfisla nabidka od Pavla Smoka, zda
bych pod plvodni hlavickou PKB nechtéla vytvaret viastni
choreografie. Tak jsem to zkusila. Ladka Jandova se na-
bidla, ze by mé podpofila po manazerské strance. Néja-
kou dobu to fungovalo, ale neméli jsme penize, abychom
normalné zaplatili taneCniky. Diky tomu, Ze jsem méla
v divadlech kontakty, jsme mohli aspor zdarma zkousSet
v rliznych prostorech. Tanec¢niky jsem méla rizné rozstr-
kané — nékdo byl v Laterné magice, nékdo na volné noze.
Najit si ¢as na zkousku bylo nad moje sily, a proto jsem se
rozhodla, Ze uz nebudu pokracovat, Zze uz se nechci trapit.
Také doslo k néjakym osobnim rozepfim. Navic v té dobé
jsem zacala reSit, ze bych chtéla rodinu. A tak se to zase
celé preklenulo jinam.

Kdyz se ohlédnete za svou tanecni kariérou, co pova-
Zujete za jeji vrchol?

Nemyslim si, ze by méla néjaky uplny vrchol. Ano, poté-
Sila mé néjaka ocenénijako treba nominace na Ceny Tha-
lie. NemUzu ani fict konkrétni roli, ktera by byla vrcholem
mé kariéry.

Na jakou praci vzpominate rada?

Rada vzpominam na spolupraci s Liborem Vaculikem
v Prazském komornim baletu. To bylo jedno z nejpfijem-
néjsich tvarcich obdobi - jak Vaculika, tak moje. Moc
ocenuju, ze jsem mohla tancit Kylidnovy choreografie
a vyzkousSela si i velké pribéhové balety, napfiklad Damu
s kaméliemi. Takovou roli se ale ¢lovék spiSe protrapi —
technicky a fyzicky.

Jaké byly podle vas vase silné a slabsi stranky jako
tanecnice?

Nikdy jsem nebyla skvéla v klasice. Neméla jsem ide-
alné disponované nohy, coz je dneska uz naprosta nut-
nost. Védéla jsem, Ze mam néjaké handicapy, ale na dru-
hou stranu - Ze i roli v klasice zvladnu zatancovat. Vice
mi vyhovovalo tandit bez Spi¢ek a myslim, Ze mou silnou
strankou byla schopnost predat obsah, emoce. Moji sil-
nou strankou asi byla i muzikalnost, schopnost dobre sly-
Set hudbu.

Zazila jste nékdy setkani s uméleckym §éfem, na

némz byste probirali predchozi pracovni etapu a to,
kam smérujete?

V Narodnim néco takového nebylo viibec a v PKB také ne.
Mozna jsou tanecnici takovi samorosti a musi mit vnitfni
silu, aby to zvladli sami.

Kdo byli pro vas klicové osobnosti, které vas béhem
kariéry nejvice posouvaly?

Kdyz to vezmu UpIné od zacatku — tak to byla jesté v ryt-
mice pani Schinzelova, pak pani Gratzerova a na konzer-
vatofi pani Kartouzova - s ni jsem si ,sedla” i kvili vztahu

k moderné. Pak uréité pani Safafikova, kterd délala li-
dovky. Ty jsem méla taky moc rada. V klasice se to hodné
stfidalo a nedokazu jmenovat. Na praxi jsem méla jesté
pani Skalovou, coz byla pro meé spisSe takova ,respekto-
vana persona”. Hodné mi dala pani VIacilova ve Statni
opere. Ona jenom néco naznadi, ale je to tak presné, ze
to hned pochopite. Treba v technice vam rekne lplnou
drobnost, ale vy okamzité vite, jak na to. Taky bych rada
zminila Michala Sebora. Mél tréninky vzdycky jenom pro
kluky, ale ja k nému utikala, coz bylo tolerovano. On byl vy-
borny systematik, ktery vedl jednoduse, ale Gcelné.

K dal$im dllezitym uméleckym setkanim musim pridat Li-
bora Vaculika, Petra Zusku a hlavné Pavla Smoka. Spolu-
prace s nim byla né¢im nepopsatelnym. Ja ho poznala az
v jeho pokrocilejSim véku, kdy uz tvofil malo. Mné ale sta-
Cilo ucit se jeho véci, které s nami pripravovala Katerina
sky repertodr byla GZzasna. Mné stacilo, kdyz Smok prisel
na zkousku, sednul si tam a fekl jen par poznamek. Bylo to
Uzasné propojeni, motivace.

Dal$im dllezZitym ¢lovékem byl pro mé Honza Kodet, kte-
rému jsem pak asistovala.

Jak se na vasi kariéru divali rodice?

Byli pySni. Na Skole si nataceli moje vystoupeni, pak za
mnou jezdili do Prahy. Mama je hodné extrovertni a ma
tendenci se mnou chlubit, coz jsem vzdycky nesnasela.
Ja uz pak s ni nechtéla chodit po Kufimi, protoze jsme
se zastavovali na kazdém rohu a ona se bavila s kazdym
a chlubila se mnou. Tata taky chodil na balet a vzdycky,
kdyz mé vidél na jevisti, tak brecel.

Prejdu k vasi choreografické kariére. Jak cesta vedla
k ni?

Tahle cesta byla pomala a nenapadna. Kdyz jsem praco-
vala s jinymi choreografy, citilajsem, Zze bych chtéla zapojit
vice svij nazor. A tak jsem se poradila s panem Smokem,
zda mam zkusit studovat choreografii. Na HAMU jsem ji
pak pravé u Smoka studovala. Pfi studiu jsem navazovala
kontakty s hudebniky a tak. A pak mé Petr Zuska dopo-
rucil do Méstského divadla Brno, kde hledali choreografa
pro muzikal. Tak vznikla moje prvni spoluprace na muzi-
kalu - Slo o muzikal Peklo. Pak jsem tam délala na muzika-
lech deset let a Uzce spolupracovala s Petrem Gazdikem.
Pak prisly nabidky z Usti nad Labem, Plzné&, Ostravy.

V muzikalu jde prece o jiny typ tancovani, nez jste
znala ze své praxe. Jak jste do néj pronikala?

Hodné jsem musela dohanét a hledat si inspiraci v riz-
nych tanecCnich Zzanrech. Musela jsem nakoukéavat
spoustu muzikald. SnaZila jsem se inspirovat tim, co jsem
vidéla.
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Kdy jste vlastné ukongéila vyloZené tanecni kariéru?
Ona se spis rozplynula. V roce 2007 jsem radikalné za-
bouchla dvere ve Statni opere. A pak jsem byla ve svém
PKB, kde uz jsem tancila stale méné. Takze moje hlavni ta-
necni kariéra trvala v letech 1997-2007 a pak jsem jesté
trochu tancila do roku 2011.

Jaké duvody vedly k utlumeni taneéni kariéry?

Byla to spiSe takova nutnost, protoze jsem se musela
stéle vice vénovat organizacnim vécem v mém PKB.
Kdyz jsem odchéazela ze Statni opery, mohla jsem jesté
naplno tancit a asi jsem tu moZnost UpIné nezvazila. Treba
navrat do Narodniho divadla, kde tehdy Séfoval Petr Zu-
ska. Jenze tam bych asi musela délat i klasiku, a to uz
jsem nechtéla. A do Laterny magiky jsem taky nechtéla.
A jit mimo Prahu, natoZ do zahranici, jsem uz viibec ne-
zvazovala, protoze se do toho zacal odvijet i m{j osobni
Zivot. Je pravda, Ze tfeba Aneta Voleska mi fikala, Ze je
gkoda konéit s tancovanim. Ze jsem je$té mlada a Ze toho
budu litovat.

A litovala jste?

Uplné& ne. Ale je fakt, e &lovéku se obd&as zasteskne.
Sem tam mi pfijde na mysl, Ze jsem jeSté mohla chvilku
tancovat.

Poté, co jste skoncila s tancovanim, co vam z néj
chybélo?

Asi ten pocit Stésti byt na jevisti, to, ze Clovék néco predal,
7e jsem se emo¢né vydala. Ze jsem lidem prinesla zazitek.

Jakym typem tanecnice jste byla? Ta, co odtanci, za-
vie dvere a Zije normalni zivot, nebo to ve vas jesté
doznivalo?

Kazda role obnasela jiny typ emoci. Kdyz jsem dotancila
Damu s kaméliemi, tak jsem byla pak jeSté néjakou dobu
umrtvena. Naopak kdyz jsme tancili Kylianovu choreografii
Sest tanct, tak jsme byli rozjdsani jesté tfi hodiny po skon-
¢eni predstaveni. Ale poznala jsem sama na sobé, Ze tfeba
kdyz jsem tancila ve Statni opere, uz meé to na jevisti obcas
nebavilo. To byl prvni moment, kdy jsem si fekla, ze tohle
nechci zazivat. Kdyz se mi pfi praci na jevisti vioudily my-
Slenky, co mam nakoupit, védéla jsem, Ze je néco Spatné.

Jak to bylo s ekonomickou situaci béhem vasi tane¢ni
kariéry?

S penézi to bylo hodné tézké, kdyz byla krize v PKB pred
zaclenénim do Statni opery. To jsme tfeba viibec nedo-
stavali plat. V té dobé ved| soubor Antonin Schneider. Ve
Statni opere jsme pak méli plati zazemi, ale uz mé to pre-
stavalo bavit.

Potykala jste se béhem tanecni kariéry s néjakymi
zdravotnimi problémy?

To ani ne. Ja byla takovy drzak, az na to, Zze jsem si zhun-
tovala kolena a menisky. Ze je nemam v poradku, citim
obcas i dnes. Je pravda, Ze spousta tanec¢niku, ktefi pra-
covali se Zuskou nebo Vaculikem, ma odoperované me-
nisky. Jednou jsem méla Unavovou zlomeninu holenni
kosti. To jsem pfriSla k doktorovi a ten mi fekl, ze mam na-
dor na kosti. Tak jsem mu vysvétlila, co délam za povolani,
a ukazalo se, Ze je to prave ta unavova zlomenina. Ale ji-
nak jsem tanedéni kariéru prezila bez vaznych zdravotnich
problémd.

Jak jste se starala o své télo a psychickou pohodu bé-
hem tanec¢ni kariéry?

V PKB jsme méli masérku Lidusku, ktera nam moc poma-
hala. A pro emocéni pohodu jsem potfebovala hlavné tan-
&it na jevisti. Aby zkousky mély smysl. Cim vice jsme hrali,
tim vice jsem byla spokojena. Proto bylo pro mé nejkras-
néjsi obdobi, kdyz jsme s PKB hodné jezdili, porad hrali
a méné zkouseli.

Kdyz jste ukoncila tane€ni kariéru, nechybél vam fy-
zicky vydej, trénink?

Ke konci tancovani mé uz nebavilo chodit na tréninky. Do-
stala jsem se do stavu, kdy to byla divna rutina. Pak jsem
se ale dostala do stadia, kdy jsem z tréninku vypadla a ta
fyzicka zatéz zacala chybét. A ted'zjistuji, Ze se moje télo
uz chova jinak, nez kdyz jsem tancila. Dfive jsem necha-
pala, ze kdyz se lidi dvakrat otoci, Zze se jim mota hlava.
Ated'uzto na sobé pozoruju. Sama citim, Ze na to uz hlava
neni zvykla. Jinak dnes vnimam doteky. Kdyz jsem tandila,
byly pro mé prirozené. Dfive jsem byla ,0sahana" a viibec
mi to nevadilo, nijak mé to nelechtalo. Ale ted' mi to vadi.

Odrazilo se néjak opusténi tanecni kariéry na vasem
zdravi?

Odmali¢ka jsem alergik a bez tréninku a fyzické zatéze
se mi alergie zhorsila. Jsem ¢lovék, ktery se moc nepoti,
a absence fyzického vydeje mi nedéla dobre, protoze se
nic nevyplavuje ven. Také jsem docela pozdé zjistila, ze
jsem intolerantni na veskeré obiloviny. Skoda, Ze jsem
to nevédéla, kdyz jsem tancila a tfeba bojovala s vahou.
Skoda, Ze tehdy nebyla n&jaké osvéta o stravovani, o tom,
co télu prospiva. A samozrejmé, zasadnim fyzickym zasa-
hem bylo, kdyz jsem méla déti.

Rikate, Ze jste postradala informace o dobré Zivoto-
spravé. Které dalsi véci podle vas by bylo dobré zapo-
jit do studia na taneéni konzervatofi nebo o nich mlu-
vit pfi praci v baletnim souboru?

Na konzervatofi se tématu Zivotospravy vibec nevéno-
valo. Chtélo by to vyzivové odborniky, personalni po-
radce. Tfreba mé nikdy nenapadlo udélat si intoleranéni
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test, abych zjistila, zda ty moje problémy neplynou z re-
akce na potraviny. KdyZ jsem prestala jist mouku, tak jsem
rychle zhubla a citila se |épe. Ja byla dfive schopnad, kdyz
jsem byla vycéerpand, snist u televize nékolik rohlikd. To
byl takovy mdj zlozvyk. My jsme jako vrcholovi sportovci,
ale véci spojené se stravovanim se vibec nefesi. Nevim
ale, jak je to na konzervatofi ted.

Setkala jste se u svych spoluzaéek nebo spoluzaku na
konzervatofi, Ze by méli problém s pFijmem potravy?
Trochu jo. Kdyz jsme se mély vazit, byly jsme vSechny ve
stresu. Pfed vaZenim jsme rlzné pobihaly a jesté se Sly
vyCurat. Radéji jsme vycuraly dvé kapky, abychom pak,
nedej boze, nemély o deset deka vice. Ano, tenhle tlak
tam je. Ale problém je hlavné v tom, Zze nikdo nehledal pfi-
¢inu. Svadélo se to na to, Zze ¢lovék dospiva a hormonalné
se méni. Ale nikdo vam v tom nepomohl. Se zdravou stra-
vou je na konzervatofi problém a systémoveé se to, mys-
lim, porad neresi.

Jak to bylo s néjakym kompenzacnim cviéenim?

To za nas nebylo vibec. Ani v Narodnim divadle. AZ kdyz
jsem s tancovanim kongila, tak v Narodnim divadle, tusim,
nékdo na ryze dobrovolné bazi zaCal délat pilates nebo
néco takového.

Méla jste béhem tanecni kariéry moznost délati néco
jiného nez jenom tancit?

Dnes si to trochu vycitam, Ze jsem délala jen tanec a ji-
nak jsem s ¢asem hospodarila hodné ledabyle; s partne-
rem jsme ho vylozené ,utraceli”. Dnes mé mrzi, ze jsem
si v dobé volna neudélala néjaky kurz, tfeba jazykovy. Fi-
nance na to byly, ale ¢lovék je nékdy zbytecné utracel.

Jak to bylo pfi studiu s pfipravou na bézny zivot, treba
pravé ve sméru finanéni gramotnosti?

Spis to nikdo neresil. Nikdo vam nepokladal otazky, co
bys délala, kdybys netandila. Nefikal, nasetfi si néco do
budoucna. Dikybohu mé néco osvitilo a ja si kdysi pofi-
dila v Praze byt za 600 000 K¢ a to mé rodice jeSté odra-
zovali, Ze je to ruina za strasné penize. Brala jsem si na to
Uvéry. Kdybych takto nezacala, mam dnes problém s by-
dlenim. Ale tfeba mdj muz si tohle vy¢ita, Zze nikdy nedo-
stal néjaky impulz - tfeba i od rodi¢li —, aby investoval do
své budoucnosti. On to nikdy nefesil. Clovék jede tu svou
tanecni kariéru a nepoklada si otazky na budoucnost.
Spoustu let probiha ten zivot od zkousky k predstaveni,
a kdyz je Clovék uspésny, tak nic dalsiho neresi.

Kdyz probihala vase tanecni kariéra, méla jste pratele
i mimo oblast tance?

Trosku. Treba mezi hudebniky. Ale mimo uméni skoro vii-
bec. TakZe kdyzZ jsem si vybirala poc¢ita¢, pomahal mi ko-
lega tanecnik, ktery to mél jako konicek.

Vy jste se osamostatnila v osmnécti letech...

Nechci, aby to vyznélo Spatné, ale rodie mé podporo-
vali ve vSem, co jsem chtéla délat. Ale ted sama jako ro-
di¢ to vnimam jinak a nechci své déti nechat, aby délaly
jen to, co jim puUjde. Chci jim toho ukazat vice, aby si to
mohly vyzkousSet. Nenechat to jen plynout. Dité samo to
moc neresi. To je pfipad mého muze, ktery Fika, ze mu ni-
kdy nikdo nic nefekl. Ze Sel Zivotem bezmyslenkovité. Do-
stal se na konzervator a hotovo. Neresil to. Ale dnes fika,
Ze je Skoda, ze nestudoval néco jiného. Treba ho bavila
matika, ale tenhle potencial zlstal nevyuzity. Na konzer-
vatofi jsem méla spoluzaka Toméase Cizmaéra, coz byl ma-
tematicky mozek. U¢itelé mu fikali, at na té konzervatofi
nezlstava. A ten kluk ze Skoly odesel a dnes je uznava-
nym svétovym expertem.

Ja jsem trfeba se svou tanecni kariérou spokojena. UZila
jsem si ji. Ale m{j muz tu tanecni kariéru spiSe prezil. A to
proto, Zze nechal Zivot plynout. Pfitom je introvert a pfi
tancovani na jevisti se necitil dobre. A tak rlizné utikal —
k bankovnictvi, chtél studovat ekonomku apod.

Pojd'me tu odboc¢ku o vaSem muzi rozvinout. Jaka
byla jeho tanecni kariéra?

Studoval Taneéni konzervator Brno jako ja a pak byl rok
v Narodnim divadle a nasledné asi pét let v angazma
v Plzni. Pak se vratil do Prahy do Statni opery, kde jsme
se spolu zase potkali. Manzel je skoro o dva roky mladsi
nez ja. V roce 2012 si dal od tancovani pauzu a pracoval
v bance. Byl z toho UpIné strhany, bledy, vychrtly. Jeho
predstavy o praci v bance se naprosto zhroutily. Vratil se
pak do operniho baletu Narodniho divadla, aby mél za-
meéstnani, ale béhem toho se uz zacal zajimat o pojistov-
nictvi. Ale to také moc nefungovalo, protoze jako introvert
neni typ, ktery by dokazal nékomu néco vnutit. Neni moc
vyrecny, vymluvny. Snazil se uplatnit svou zalibu v mate-
matice a racionalnich ¢islech, ale porad se to nedafilo.
Nelly Danko v rozhovoru také rikala, ze ve svém nitru
je introvertka. Byva to u taneénikd ¢asté?

Ja se citim jako introvertka a ¢im je ta moje zkuSenost
s jeviStém vzdalenéjsi, o to vice se citim introvertné.
Jsem takova zabrzdéna, komplikovany introvert. Na jevi-
Sti jsem byla nékdo Uplné jiny nez ve skutecnosti.

Byla jste ¢lenkou néjaké oborové nebo odborové
organizace?

Nebyla. V Narodnim divadle jsem o tom viibec neuva-
Zzovala a v PKB jsme si vSichni vSechno vyfikali. Ale je
pravda, ze kdyz jsme pak byli ve Statni opere, tak jsem
se trochu vic angazovala. U&astnila jsem se debat s ve-
denim divadla. Nejsem ale moc diplomatka, a ne vzdy pre-
dem dobre promyslim, co fici. Jsem ¢lovék emocionaini.
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Jaky zlom v uvaZovani o profesni budoucnosti viastné
predstavovalo narozeni déti?

Clovék se uz pak nepottebuije vracet. Dostane se na jinou
kolej. Preskladaji se mu priority. Vice vas to tdhne domdl.
MUj muz byl vyborny, a kdyz jsem potrebovala zkouset,
postaral se o syna. Ale i tak jsem citila, Ze to neni v po-
radku; vadilo mi, Ze nejsem doma se synem. Musim také
fict, ze po té Zivotni zméné se na vas v praci i jinak — bo-
huzel - divaji. Pfed tim vas nic nebrzdi, soustredite se na
praci, mizete zkouset dle libosti. Ale jak zaloZite rodinu,
mate limity, mlzete zkouset jenom nékdy, a to uz ostatnim
tolik nevyhovuje. Z toho vznikaly i néjaké provozni kon-
flikty. HOF se planuje. To je podle mé obecny problém v di-
vadle, Ze ¢lovék si nemlze poradné rozvrhnout program.
Jé uz ted'nem0zu ménit program ze dne na den.

Jak to délaji baletky v divadle, kdyz tatinek musi pra-
covat od-do?

Dité musi odlozit k babi¢ce nebo chiivé, ale stejné jste
porad v napéti, kdyz nevite, zda zitra budete mit zkousku,
nebo predstaveni.

Mam takovou zkus$enost s muzikalem. Ja jako ,hrdinka”
odesla vroce 2007 ze Statni opery a neméla jsem najed-
nou nic, zadnou vidinu. V té dobé mé, tusim, oslovil Ro-
man Solc, Ze Libor Vaculik pfipravuje muzikal. A tak jsem
spadla do muzikalu Angelika v Divadle Broadway. Néco
tak priserného jsem nezazila. Kdyz jsem presla z profe-
sionalniho divadla do takového prostredi, jenom jsem zi-
rala s otevifenou pusou. Tam se dva mésice naplno zkousi
ve stresu a zadarmo. Nikdo proti tomu vibec nic nefekne,
aby o tu préaci nepfiSel. Kvalita veSkera zadna. Kdyz jsem
prezila obdobi zkouseni a rok hrani, kdy jsem dostavala
1750 K¢ pred zdanénim za tfihodinovy az ¢tyrhodinovy
vykon, pfistaly mi na stul dva listky. Divila jsem se, nacez
jsem zjistila, ze ty listky dostavam proto, Ze ten den budu
hrat zadarmo, protoze je rok po premiére. Skoncilo to
tak, Ze jsem se kvUli tomu pohadala s feditelem Lichten-
bergem a dostala jsem hodinovou vypovéd. To predsta-
veni, které jsem méla tancit zadarmo, se totiz normalné
prodavalo v pokladné. Nebylo bezplatné treba pro déti
z détskych domovi nebo pro seniory. | kdyz s mym jed-
nanim mnozi tiSe souhlasili, nikdo nic nefekl. Naopak jsou
ochotni jit znovu do téch samych podminek nebo i do
horsich.

Ale ta prace v muzikalu byl tehdy mdj jediny pfijem, pro-
toze v té dobé jsem zaroven vedla své PKB, z ¢ehoz jsem
meéla pfijem nula.

Takze odchod ze Statni opery byl pro vas velky eko-
nomicky sesup?

Ano, to je pravda. To, co jsem méla pfi odchodu ze Statni
opery jako Cisty plat, jsem pak méla jako hruby pfijem,
z néhoz jsem musela zaplatit dané a odvody na zdra-
votni a socialni pojisténi. Pak jsem zacala choreografovat

muzikaly ve zfizovanych divadlech a zacala se ekono-
micky zase zvedat.

Prejdu k té nasledné kariére. Jak to zacalo s vasi
dnesni praci, pe¢enim dorti?

Zacalo to, kdyZ jsem délala dort synovi k tfetim narozeni-
nam. Nejdfive jsem hledala, kde bych mohla nechat dort
vyrobit. A kdyZ jsem nenasla nic, co by mé oslovilo, udé-
lala jsem ho sama. Kdyz jsem hledala, jak se délaji dorty,
otevrel se mi velky cukrarsky svét. Bavilo mé, Ze je to
tvlardi, vytvarné. Potrebovala jsem zkouSet rlizné recepty
a ty dorty pak nékomu davat. V tu chvili zacali prfichazet
zajemci z divadla. To bylo v roce 2015, kdy se mi narodila
dceraa mné bylo 35 let.

Jak to bylo finanéné?

Na zac¢atku jsme si viibec netroufali fikat o néjaké penize.
Dorty jsme prodavali jen za cenu surovin. Kdyz jsme vi-
déli, ze nam to jde, zacali jsme s vyrobou naplno. Jenze
to uz Slo o potravinarsky provoz, ktery bychom méli mit
oSetfeny. Dlouho nam trvalo, nez jsme nasli prostor pro
provozovnu. Nakonec jsme ji po dlouhém jednani nasli na
Velké Ohradé, kde jsme od roku 2019. Pred tim jsme pekli
doma, coz nebylo s ohledem na normy UpIné v poradku.
Zasadni byly pro nas finance, které jsme dostali po Uspé-
chu v soutézi pro start-upy s nazvem T-Mobile Rozjezdy.

Méli jste nékoho, kdo vdm pomohl zorientovat se v té
profesi? Na koho jste se obraceli?

Radil nam hlavné internetovy server YouTube. Ja si pak
udélala kurz na ¢okolady a makronky, coz jsou docela slo-
Zité véci. Ale ostatni jsem si nasla na internetu.

Pronikli jste do dortové komunity?
Myslim, Ze ano. Na té nasi sou€asné profesionalni Urovni
nas uz neni moc a vzajemné se tady v Praze zname. Na
socidlnich sitich vidite, kdo se vydal pfi pfipravé dortt ja-
kym smeérem, co se mu dafi a co ne.

Ma kazda ta firma néjaky rukopis?

Ano, myslim, ze to tak je. Dokonce mé prekvapilo, Zze né-
kdo dal obrazek naseho dortu na internet a v cukrarské
branzi poznali, Ze je to dort od nas - Ze je to od Delu Cake.

V ¢éem jste jini?
Myslim, ze jsme takovi jednodusi, nepreplacani, asi
i tvlréi — nemame néjaké Sablony.

Jak to vypada prakticky, kdyz pfijde zakaznik?
Zakaznik vétSinou napiSe e-mail nebo na socialni sité —
poptava termin a cenu. Vyménime si nékolik zprav o za-
kazce a pak uz vyrabime od rana do vecera.
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zakazniku?

Vzdy mé nové téma prekvapi a je to pro mé i podnét se dal
vzdélavat. S manzelem uz to mame rozdélené. On se ori-
entuje v takovych téch muzskych vécech, vsechno sou-
struzi a lepi, a ja délam ty medvidky a kyticky.

Kolik dortt délate?

Za rok tak dvé sté az dvé sté padesat - ale to beru velké
tfeba tfipatrové dorty. K tomu délame spoustu drobnych
sladkosti. Dorty nejde délat moc rychle. Ted'jsme ve fazi,
kdy je velky zajem a ja musim zadjemce odmitat. Vlastné
vibec nemam volné terminy a v 1été€ mam vyblokované tfi
nasledujici mésice. Lidi ndm Fikaji, at si najdeme nékoho,
kdo nam bude pomahat. Ale pro nas by to byla vice kom-
plikace nez pomoc. Museli bychom toho ¢lovéka zapla-
tit, vSechno ho naucit. Pak je tam trochu i ned(ivéra, zda
to ten zameéstnanec bude délat tak poctivé jako my. Ja
s manzelem u prace uz nemusime mluvit. Kazdy vi, co
udéla ten druhy. SpiSe varirujeme nabidku, aby dorty byly
méné zdobené, abychom s tim neméli tolik detailni prace.
Uvazujeme i 0 tom, zda nejit Castecné cestou typizova-
nych dortll a katalogové nabidky. Nebo jsem uvaZovala,
zda se nespecializovat jen na svatebni dorty, které mé
moc bavi. Tfeba malé détské dortiky ¢lovéka moc nebavi.
Kazdy tyden je jiny, je jina zakazka.

K tomu rozsifeni podniku je potfeba, abychom s tim sou-
hlasili oba. Sama bych to rozhodnuti neudélala a maj muz
je velmi racionalni a chce délat jenom praci, ktera vydéla
dostate¢ny objem penéz, zatimco ja jsem spis tvarci. Ale
sama citim, ze mé prace neuspokojuje, pokud je ji moc.

Kreativita a pracnost se tedy GpIné nevyplaci...?

My mame porad cenu dortu vztazenou k hmotnosti. Ale
uz mam zvlast nacenénou specifickou modelaci. Je to
porad o takovém balancovani. Samoziejmé ndm odpada-
vaji zédkaznici, pro néz je nase cena uz prilis vysoka. Mame
ale spoustu lidi, ktefi za nami chodi uz od zacatku.

Jaky je podil stalych zakaznika?

Docela velky, fekla bych tak 70 %. A u svatebnich dort(
jsou to vzdycky novéadci. U svatebnich dortll ta spolu-
prace zacina a pak mnohdy pokracuje. Z prvnich zékaz-
nikd se stavaji pravidelni odbératelé: nasleduji dorty k na-
rozeni ditéte, détské dorty a tak. Takze nékdy vlastné
jdeme se zivotem zakaznika.

Mate i néjaké firemni zakazniky?
Méli jsme, ale ted's covidem to hodné spadlo [Iéto 2021].
Délali jsme i kurzy pro verejnost.

Trochu jsme pominuli prechodnou fazi. Co vedlo

k tomu, Ze se z taneéniku stanou vyrobci dortii?

Kdy nastal ten zlom, kdy jste chtéli na vyrobé dortu

i vydélat?

To si presné nepamatuju. Bylo to postupné. Postupné
jsme zvysSovali cenu za kilo dortu. V roce 2015 jsme za-
Cali péct a jistym zlomem byla v roce 2019 soutéz T-Mo-
bile Rozjezdy pro start-upy. Do té doby jsme v tom trochu
plavali. Na ty T-Mobile Rozjezdy jsem narazila vlastné na-
hodou. Manzel mél zrovna narozeniny a do pualnoci toho
dne jsme méli poslat pfihlasku. Strasné jsme se u toho
pohéadali a snad za pét minut palnoc jsme prihlasku ode-
slali. Uspéch v té soutézi nas stradné nakopl a ukézal ném,
Ze to mizeme délat profesionalné. Méli jsme za sebou pfi-
béh, Ze jsme tanecnici, ktefi se rozhodli pro zménu. Na
Rozjezdech bylo fajn, Zze se tam Clovék setkal s UspésSnymi
podnikateli. To bylo hodné& motivujici. Uspéch v té soutézi
nam dal i ur¢itou publicitu.

Prineslo vam to i néjakou vyznamnou klientelu?

To zase nemUZzu fict, protoZze v té dobé jsme méli uz
slusny obrat. Ale hlavné se o nas lidé dozvédéli, zvysil se
0 nas zajem na socialnich sitich. Pfineslo ndm to i néja-
kou finanéni vzpruhu, kterou jsme mohliinvestovat do vy-
baveni. Ziskali jsme medialni podporu a dostali jsme na ni
k dispozici odborniky. Pak jsme méli podporu pro vyrobu
webovych stranek (navrhli nam i néjaké texty). Oslovila
jsem také cukrare Josefa Marsalka, zda by zhodnotil nase
dorty. Pozdéji ndm otviral dortové studio. K tomu otevreni
studia jsme udélali vétsi akci a prisla i Dagmar Peckova.
Pepa Marsélek je moc fajn a mdzu mu napsat, kdyz se mi
néco nedafia on poradi.

Do jaké miry se vase klientela odvijela od kolegti

v divadle?

Ze zacatku to bylo 100 %, pak néjaci pfibuzni a stale se to
nabalovalo. Hodné pomohly socialni sité, kde jsem pre-
zentovala naSe dorty.

Jak jste se vyrovnavali s tim, Ze jste dfive praco-

vali jako zaméstnani umélci a najednou jste se stali
podnikateli?

My asi nejsme UpIné podnikatelé. M{j muz mi nékolikrat
fekl, ze nema podnikatelského ducha. Nam hraje do ruky
Stésti, a Ze to délame poctivé. Ale mozna kdyby si nas vzal
do ruky nékdo, kdo to opravdu umi podnikatelsky rozjet,
tak by to bylo o né¢em jiném. Ale my to tak ani nechceme.
Chceme se vyrobou dortl porad i bavit.

Naplnuje vas ta prace srovnatelné, jako kdyz jste
tancili?

Ja to mam spojené pres estetiku. Dort je vlastné mdj vy-
tvarny vytvor, v némz se realizuju.
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A co dalSiho vedle estetiky jste vyuzila z taneéni kari-
éry v soucasné profesi?

Tu dfinu. Ze jsem schopna makat a vydrzet. Clovék tomu
obétuje obrovské mnozstvi hodin. Samozrejmé je z toho
i zisk, ale jestli to odpovida praci a namaze, to nevim.

A jak byste to srovnala po ekonomické strance?

Kazdy mésic je upIné jiny. Léto je super, ale pak pricha-
zeji zase slabsi mésice. Kdybych prepoditavala ¢as, ktery
jsem stravila praci v baletu a nyni, tak myslim, Zze dnes na
tom zase nejsem vyrazné Iépe.

Jak jste si mapovali konkurenci, jak je velka a vlastné

i strukturovana?

Predstavte si, Zze ja Sla do toho tak po hlavé, ze jsem si
vlbec nic nemapovala. Teprve pozdéji jsem to zacala fe-
Sit, abych viibec védéla, jak délat cenotvorbu. My prosté
poradd mame dostatek zdkaznik(, a tak bylo zbyteéné se
konkurenci zabyvat.

Miluvila jste o tom, Ze na té vasi trovni téch firem zase

neni mnoho. Jak tedy ten terén vypada?

Je par lidi, kterych si vazim, protoze to délaji moc hezky.
Ale néktefi, co to délali na top urovni, nevydrzeli a skon-
¢ili. Proto jsem si uvédomila, Ze nema cenu délat jen Spic-
kové drahé dorty. Hlavné musi byt chutné. V Praze na té
nasi trovni mize byt tak deset firem. My se vylozené za-
meérujeme na dorty, nejsme klasické cukrarstvi. Spolu-
pracujeme i s riznymi svatebnimi agenturami, které nas
pak doporuduji svym klientim. Délame ochutnavky, kdy
k ndm pfijdou zakaznici z té svatebni agentury a vybiraji
sidort.

Kolik zakaznikl mate dnes mezi tane¢niky a umélci?

U svatebnich dortl uz viibec a u jinych spis obc¢as. Délala
jsem tfeba dort, kdyz mél narozeniny Petr Zuska nebo Ja-
roslav Slavicky. Nedavno jsme délali dort pani Janzurové
k 80. narozenindam. Obcas se nékdo z divadelniho pro-
stfedi ozve. Je to pro nas pocta. Kdyz pak vidite Janzurku,
jak kraji vas dost, tak je to radost.

Jak se na vasi soucasnou profesi divaji rodice?
Myslim, Ze moc nestihaji protestovat, ale vnimaji, ze uz
toho médme moc.

A tfreba néjaka treti kariéra nehrozi?

Nevim. Manzel néco nadnesl, Ze uz je hodné strhany. M{j
muz si udélal pfi tanci vyhrez plotynky a prace u dortt ve-
stoje neni pro zada uplné idedlni. Médm pocit, ze by z toho
chtél vycouvat, coz by bylo pro mé hodné tézkeé.

Jaké mate jesté sny, plany do budoucna?
Ted bychom chtéli lépe vybalancovat rodinny zZivot s nasi
praci. Abychom vice odpocdivali. Ale pofad nas mira zajmu

prevysuje. Nedavno jsme koupili chalupu v Ceském raji.
Vzali jsme si na ni hypotéku a bereme ji spiSe jako inves-
tici. Chalupu pronajimame a splacime tim hypotéku.

Vracite se jesté k tanci?
U¢im na HAMU, a snazim se tak predavat své zkusenosti.

Ne vSe uz meé dnes zajima, uz si vice vybiram.

Jaka je dnes vase emocni vazba k Prazskému komor-
nimu baletu?

Uz jsem si to v sobé urovnala — ale trvalo mi to dlouho.
Dnes uz je to pro mé cizi soubor. Mrzi mé to vici panu
Smokovi, ktery do mé vkladal n&jakou diivéru a pral si,
aby soubor nezanikl.

Kdyz se dnes jdete podivat na predstaveni PKB, jak to

prozivate?

Ja se v posledni dobé nesla podivat, ale vidéla jsem néco
v televizi, kde udélal pro PKB choreografii Petr Zuska. Po-
dle mé mél byt Petr od zacatku vedoucim toho souboru.
Nékdy si fikam, ze PKB uz mél skondit. N&jak dlstojné,
aby ten odkaz z(istal Cisty. Ale zase si pak rfikam, Ze je fajn,
Ze je tu néjaka prilezitost pro tanecniky. | kdyz stéle se ten
soubor poradné neuzivi.

Setkavate se s kolegy - byvalymi tane¢niky?

Mam parti¢ku byvalych tanecénik(l a obcas si nostalgicky
zavzpominame. Ale uz probirdme jiné véci nez tanec. Ale
pracuju ted'se studenty, coz je pro mé také zajimavé. Né-
kdy mam pocit, ze nechapou, co jim vlastné chci fict.
Vevnitf sebe to mam vSechno zazité, ale v hlavé to mam
uz jinak nastavené. Ten odstup pro pedagogickou praci
je vlastné vyhodou. U student( ¢asto vidim jakousi povr-
chovost, maly zapal. Ale ob&as je mezi nimi zablesk, ktery
meé nadchne. Ted'tam mame holku, ktera délala street, a je
zajimavé, jak o ném umi premyslet a jak s tou zkuSenosti
umélecky pracuje. Ale obecné mi u student(l chybi verva.

Co vam tanec dal a co vzal?
Ja povazuji tanec za neoddélitelnou sou¢ast mého zivota.
Dal mi velkou napln Zivota, radost. Bylo to krasné obdobi.

V listopadu 2022 se na Facebooku objevila zprava, ze
manzelé Holankovi ukoncuji ¢innost Delu Cake. Aby byl
rozhovor uplny, doplnilo jej ,na posledni chvili” jesté
nékolik otazek.

Co vas vedlo k rozhodnuti ukongéit ¢innost Delu Cake?
Predevsim to byly rodinné divody. Méli jsme tolik prace,
Ze nezbyvalo dost ¢asu na rodinu a odpocinek. Pres ves-
kerou snahu pracovni tempo néjak ukocCirovat, se nam
to nedafilo. Cukrafina je velmi ¢asové naro¢né povo-
lani a nejvic prace je o vikendech, svatcich a béhem letni
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svatebni sezony. Unava méla také svij velky vliv. Zagaly
se projevovat i zdravotni komplikace souvisegjici s timto
druhem prace. Rozhodli jsme se s manzelem, Ze potrebu-
jeme stabilni pracovni dobu, volné vikendy a moznost vzit
si dovolenou, kdyz maji déti volno ve Skole.

Jak a kdy toto rozhodnuti probihalo, dozravalo?
Radikalni rozhodnuti pfislo velmi spontanné, ale obajsme
o tom jiz néjakou dobu premysileli, nebo spis ve vypjatych
naro¢nych chvilkach pfisla jasna myslenka: takhle to ne-
jde, musime to zménit. Ale prace bylo v roce 2022 tolik,
Ze nebylo kdy se nad tim poradné pozastavit a zacit dé-
lat néjaké promyslené kroky. Takze teprve ted'v listopadu
feSime ukonceni provozu — pronajmu do konce roku, roz-
prodani vybaveni atd.

Co vam dala zkuSenost prace v oblasti cukrafriny?

Mné se cukrafina libi, vzdy jsem méla radost z vysledku.
Bylo skvélé vidét reakce zdkaznik(l a poslouchat po-
chvaly na chut a obdiv nad modelacemi. Mame tolik kras-
nych fotek. Ale na druhou stranu jen ten, kdo toto femeslo
zkusi délat naplno, vi, jakou osobni obét to obnasi. Ale na-
ucili jsme se vSe sami, umime uz naporad udélat skvely
dort, makronky a dalSi sladkosti... To je dobry pocit.

Jaké mate v sou€asnosti plany?
Plany se teprve rodi a taky stavi—snazime se zrekonstru-
ovat naSi chalupu a zadit si na ni uzivat volné vikendy!

Jsou uz tanec a cukrarina uzaviené kapitoly?

Ukoncila jsem i pracovni pomér na Katedre tance HAMU,
takze na tanec jako takovy uz asi budu chodit jen jako di-
vak. Cukrafinu zfejmé vyuzijeme jen na rodinné oslavy.
Ale vlastné neuzaviram zadné moznosti, za rok mohu dé-
lat cokoli... Myslim si, Zze neni tfeba bat se zmén! Klidné si
fict ,pro¢ ne"” ajit tam, kam vas to tahne.

Rozhovor vedl Roman Vasek. Porizen v Praze 28. 6. 2021.
Autorizovén 17. 10.a 27. 11. 2022.
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Veronika Knytlova - Organické spojeni tance a pedagogiky

Veronika Knytlova se narodila v roce 1981 v Praze. Viy-
studovala gymnazium, taneéni vzdélani ziskala v dnesnim
Tanecnim centru Praha a ucasti na workshopech a semi-
narich u nas i v zahranici. Rok tancila v Bratislavském diva-
dle tanca. Dva roky studovala architekturu, pak absolvo-
vala Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy, nyni studuje
doktorsky program na Katedife nonverbélniho divadla
HAMU. Spolu s Terezou Ondrovou debutovala v roce 2002
inscenaci Prizor hrdlem, v roce 2004 spolec¢né zaloZily
skupinu VerTeDance a ziskaly radu ocenéni, napfiklad opa-
kované pro taneéni inscenaci roku béhem Ceské taneéni
platformy. Skupina definitivné ukoncila &innost v roce
2020. Vedle tance a choreografie se vénuje také pedago-
gické ¢innosti na zakladni Skole, j6ze a masazim.

Kdy jsi zjistila, Ze tanec je smér, kterym by ses chtéla
vydat?

V rodiné mé primarné k profesionalnimu tanci pfilis ne-
vedli. Casto se mé ptali, kdy uz budu mit normalini praci,
co normalniho budu studovat. Moc jsem nepocitala s tim,
Ze bych se tanci mohla vénovat na profesionalni trovni.
Nejdfiv jsem studovala humanitni gympl, potom na vy-
soké architekturu. Na rok jsem mezitim jesté byla v Bra-
tislavském divadle tanca. Lakalo mé zkusit si, jaké to je,
kdyz ma ¢lovék tanec jako profesi, a straSné mé to bavilo.
Ale kdo vi, mozna to vychazelo i z toho striktniho ¢aso-
vého omezeni. V tu dobu jsem uz byla pfijata na architek-
turu a védéla jsem, ze v Bratislavé budu jen ten jeden rok.
Odeslajsem, bylo mi devatenact a vlastné mi béhem toho
roku trochu chybélo vzdélavani, méla jsem pocit, ze muj
mozek stagnuje. Touzila jsem po tom, néco se dozvidat
a dal se intelektualné rozvijet, poznavat i jiné svéty nez
jen ten taneéni. Sla jsem zpatky do Prahy a fikala jsem si,
ze tanec bude moje hobby. Zacaly jsme vsak délat prvni
projekty s Terezou Ondrovou a zacalo nas to bavit. Néko-
likrat jsem se hlasila i na HAMU, ale nikdy mé nepfijali, ne-
udélala jsem talentovky. Po dvou letech na architekture
jsem presla na pedak a v prliibéhu studia vzniklo VerTe-
Dance. Na architekture mi fikali, at nesedim zadkem na
dvou zidlich, at si to rozmyslim a vyberu si. Pedak mi pfi-
Sel s tancem lépe sluditelny a v jistém smyslu i vice tvarci,
intuitivni a prakticky, vétSirozhled se spis cenil. Studovala
jsem primarni pedagogiku se zamérenim na dramatickou
vychovu. S Terezou jsme délaly i kurzy pro déti, peékné se
to propojovalo. Rikala jsem si, Ze stejné nebudu tancovat
donekonecna, takze potom pljdu nékam udit, coz meé za-
roven dost désilo. Tanec byl, prece jen, zakladni esence
mého zZivota. Jesté na Skole se mi narodily déti, Vojta se
narodil, kdyz jsem byla ve Ctvrtaku. Prvni dité byl jesté do-
cela punk, bylo to zadbavné, plnila jsem si hodné sn(i na-
jednou. Miminko jsem méla s sebou na prfednaskach, byla

jsem v kontaktu se svymi vrstevniky, zaroven jsem mohla
tancovat. Dokud chodil syn do Skolky, bylo to dobré. Pak
se narodila Johanka a uz jsem citila, Ze musim nékteré
véci ohranicit, ubrat, coz nebylo pro tanec dobré, méla
jsem pocit, ze je potrfeba tanci davat vic. A tim, ze Terka
déti neméla, se naSe zivoty zacaly lisit, i kdyZ byla hrozné
chapava a tolerantni. Zacala mé tizit i otazka finan¢ni ne-
stability. Zacaly jsme si vyplacet maly mési¢ni plat, tak pét
tisic korun. JenZe jsem potrebovala tfeba pétadvacet ti-
sic, coz samoziejmé z grantt viibec neslo. Nevédéla jsem,
jak si vSe usporadat, kolik u¢eni si nabrat, aby tvofilo za-
klad a zbyl ¢as na projekty a hrani. Bylo to nejisté a ne-
stabilni. Do toho pfibyvaly problémy v manzelstvi, které
vyustily v rozvod. Vyzivné, které jsem od tatinka naSich
spole¢nych déti na péci o né dostavala, nemohlo pokryt
nase naklady ani ze ¢tvrtiny. Nastaly hodné hubené roky;,
penézjsem méla extrémné malo, bylo to strasné blbé. Ta-
nec ale nebyl jen prostfedek k vydélavani penéz, samo-
zfejmé, prinasel mi i vnitfni uspokojeni, naplnéni. Bavilo
mé hrat. Bavilo mé jezdit a hrat hlavné mimo Prahu u nas
i v zahrani¢i. V jednu dobu jsem méla pocit, Ze prazské
publikum je ponékud ,zmlsané” a pfistup smérem k nam
performeriim je spise vlazny az znudény, o odborné kri-
tice nemluvé. Tam jsem citila, Ze nas vylozené pohrbivaji.
Jak pojmenovat opak zanicené touhy zit a objevovat? Za-
psklost? Nic zajimavého a inspirativniho jsem tady néjak
nenachazela, coz ale byl urdité predevsim muj thel vni-
mani. Ale ta absence néjaké vrelosti, spontaneity a entu-
ziasmu, byla pro mne ubijejici. Dost mozna to bylo mnou,
téZzko fict. Kazdopadné, ten prazsky rybni¢ek mi zacal byt
néjak tésny. Nebylo mi v tom UpIné dobre. Citila jsem se
jako uvizla v jedné z nékolika malo Skatulek, které se tu
vytvorily a navenek se tvari hrozné zajimavé, oteviené
a kreativng, ale vlastné se vzajemné moc nemusi, natoz
aby se néjak intenzivné pokousely nabofit zajeté koleje.
Prosté zjevné byl ¢as na zménu a nové vyzvy.

Vzdycky mé hodné bavilo u¢eni, ale toho nebylo tolik, aby
mohlo vSe pokryt. Citila jsem, ze bych potrebovala byt
nékde zaméstnana, Ze uz nechci byt OSVC. Potfebovala
jsem trochu jistoty a trochu svobody, jako asi vétSina lidi.
Na volné noze a v této branzi to nebylo pro mne s détmi
trvale udrzitelné. Prislo mi, ze si vylozené koleduju o né-
jaky prusvih. Tak jsem dosla do zlomového bodu, kdy
jsem jednoho dne sedla k pocitaci a rozeslala jsem svdj
Zivotopis na rdizné zakladni Skoly. Okamzité mi z nich od-
povédeéli. Po hrozné dlouhé dobé jsem méla dojem, ze
nékdo potfebuje moji praci, ze si jen sama pro sebe ne-
vymysSlim néjaké uméleckeé projekty, na které slozité sha-
nim finanéni podporu a na které pak prijde pét a pdl ¢lo-
véka a reknou ,hm, no ja nevim” a zase odejdou. Vlastné
neuveéritelné snadno jsem se dostala do skvélé zakladni
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Skoly v Praze, kde se saturovaly mé chybéjici potreby. Ted'

jsem v zajimavém kolektivu, mam stabilni pfijem a pocit,
Ze ma prace je brana vazné a je k ni pristupovano s tctou.
Moznd i proto, ze uditeld je mélo, tak je pfistup k nim jiny?
UmeélcU je asi moc. Chybi mi ale pohyb. Snazim se hybat
co nejcastéji. Hodné se to proménilo v jogu, tedy spis ve
cviceni nez v tanec. Skvélé je, ze ve Skole mi vysili vstfic,
mam jeden den volno. Mohu ¢tyfi dny v tydnu zlstat ve
Skole s détmi, dvé hodiny odpoledne po obédé v druziné
a diky tomu mam volny jeden cely pracovni den. Mohu
tedy udit tanec na HAMU, kde zaroven studuji doktorat
na katedfe nonverbalniho a komedialniho divadla. Jesté
jsem po Cas své prace na zakladni Skole stihla dokoncit
dva zapoc&até umélecké projekty. To bylo pro mé strasné
naplfujici. Jeden byl v Olomouci, kde jsme pracovali s po-
loprofesionalni skupinou seniort. Ta prace byla nabijejici
a ohlas bozi. Druhy byl tady v Praze, ohlas nebyl nijak ge-
nialni, ale bavilo mé to. Byla to takova hra se scénografii,
a to jsem vzdycky touZila zkusit. Skoda, Ze se nepodarilo
vice repriz. Zasahl do toho covid, ale myslim, Ze ani tak
bych na produkéni praci s moznosti reprizovani neméla
kapacitu. ldedlem je pro mé nyni presné toto. Kombinovat
stabilni praci, kde dostanu normalné zaplaceno (idealné
jako zaméstnanec), kde mam normalni podminky k praci,
kde se zUroci vSe, co jsem se cely zivot ucila a v ¢em si
myslim, Ze je ma sila, i kdyz se to bezprostfedné netyka
tance. Tedy pracovat s lidmi tviréim, hravym zplsobem.
Zaroven miluji pohyb a tanec, mit moznost co nejvice ho
sama délat i ucit, taky jit si sama zacvicit, je pro még, jak
jsem zjistila, dost zdsadni a dlleZité. V nékteré préaci vic
odevzdavam ze sebe a nékde vic dostavam. Prace s ta-
lentovanymi, motivovanymi a disciplinovanymi mladymi
lidmi na HAMU mé neskutecné napliuje a nabiji.

Ted'cekas dalsi dité, uz ¢tvrté...

...apodalajsem si grant, protozZe jsem sifekla, Ze pred se-
bou mém dva nebo tfi roky na rodi¢ovské a hrozné rada
bych néco délala. Kdyz to vyjde, tak to vyjde, kdyz ne, tak
ne, nic se nestane. Klidné udélam néco punkového, venku,
kdyz maiji stejné vSichni rousky a boji se chodit dovnitf.

V tvém tanecnim Zivotopise je také Tanecni centrum
Praha (TCP). Kdy jsi tam studovala?

V prabéhu druhého stupné zakladky a gymplu. Dopoledne
jsem byla ve Skole a po ni, odpoledne, jsem chodila tam.
Asi ve 13 letech jsme se tam poznaly s Terezou. Nemam
absolutorium, ale do 19 let jsem tam chodila zcela pravi-
delné, kazdy den, nékdy i o vikendu. Obc¢as jsem laskovala
s predstavou, ze bych to néjak zakondila, dodélala si abso-
lutorium a méla papir, ale nikdy jsem se k tomu neodhod-
lala, to prostfedi mé dost odpuzuje. Po vSech mych poku-
sech mé ted'jesté prijali na HAMU na doktorské studium.
Méla jsem potfebu néjak rozvinout metodiku uceni, kte-
rou jsme s Terezou za celou dobu vypracovavaly. Prace se

studenty na HAMU i na DAMU, kde také u¢im, mé moc bavi.
Divat se na nég, sledovat, jak premysili, jak se posouvaji.

Od zacatku jsi tedy organicky propojovala umé-
leckou a pedagogickou praci. Jak se to navzajem
ovliviiovalo?

Celou dobu jsme s Terkou pracovaly dost dohromady.
Spoustu materidlu, ktery se objevil v naSich predstave-
nich, jsme hledaly skrz pedagogickou praci. Porad jsme
ucily pod Divadlem Archa v Archa.labu, kde jsme mély
malické déti, vétsi déti, dospélé a handicapované lidi.
Bylo to hrozné zajimavé. Casto jsem si v kurzech zkou-
Sela néjaké pohybové principy, u kterych meé zajimalo, jak
by fungovaly. Pedagogicka prace mi pfisla zasadni, bez
toho nevim, jak by se to vyvijelo, asi téZko. Pedagogika
pro mé neni, ze nékomu Fikas, jak to je, co ma délat, kam
dat nohu, nebo ruku, spis se lidi ptas a oni davaji skrze
pohyb rliznorodé odpovédi, riiznorodé podnéty k dalsi
praci. To mé doted strasné bavi. Pedagogika a tvorba se
porad prolinaji.

Kdyz jsi v tanci zadinala, jakou jsi méla ambici, cil?
Mym cilem a ambici, které mi prisSly smysluplné —a mozna
jsme si to tak formulovaly i s Terezou, kdyz jsme zacinaly
a kdy tu jesté nebylo tolik zahrani¢nich umélct —, bylo vo-
zit sem zahraniéni umeélce, délat tu s nimi workshopy pro
verejnost a predstaveni. Pro nas by to byl genialni model
prace — meély bychom spolupracovnika nebo spolupra-
covnici na tvorbu a zaroven pro nas i dalsi zdjemce tanec-
niho pedagoga. Vzdycky mé totiz désily konkurzy. Byla
jsem na par z nich a byl to pro mne spi$ takovy jalovy Cas.
Nejsem Uplné pfiznivcem Iétani po celém svété a chozeni
na vSemozné konkurzy. Tohle v sob& moc nemam.

Jakou jsi méla predem predstavu o fungovani profese
na volné noze?

Absolutné zadnou predstavu jsem neméla a pfijde mi to
az désivé, kdyz se dnes ptam mladych lidi, také ji viibec
nemaji. Respektive, nemaiji ponéti, jak u nas ten systém
aktualné funguje. Myslela jsem si, Ze se to tak fikajic néjak
udél3, bylo to spis Ziti ze dne na den, maximalné s vizi pll
roku, rok dopredu. Vibec to tehdy, kdyz jsme zacinali, ne-
bylo téma. A myslim, Zze to nenimoc dobre. Myslim, ze bych
se mohla lépe pfipravit. Dopredu pocitat napriklad s kom-
binovanim vice obor(. Smérovat k udrzitelnému fungo-
vani v tancii prostrednictvim doplfiovani s blizkymi, nebo
souvisejicimi profesemi. Zacit na tom pracovat mnohem
driv, nez kdyz uzje vlastné pozdé. Méla jsem predstavu, ze
az budu stard, bude mé vSechno bolet, tak si najdu jinou,
takzvané normalni praci. Ted'je mi Gtyricet, vilbec nic mé
neboli. To je, myslim, dano i dobrou péci o télo, zajmem
o tento problém jako takovy. Pfedchozi generace baletek,
ale napriklad i sportovct, myslim si, takto jesté v nedavné
minulosti moc nefungovaly, opravdu se stavalo, Ze jejich
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télo dlouhodobou intenzivni zatéz uz ,nedavalo”, mno-
hem méné se kladl diiraz na fyzioterapii a udrzovani téla
v dobrém, zdravém stavu. Ale to, co FeSim, je, jak kombi-
novat tuto profesi s péci o déti, které potrebuji urcity rad
a péce o né vyzaduje samoziejme i vice finan&nich pro-
stfedkl a také Casu, ktery jim je nutné vénovat, aby véem
bylo dobre. Nevédéla jsem, jak je mozné toto fesit jinak
nez zmeénou profese. A kdyz se divam kolem sebe, je mi
lito, Ze takovych je nds pomérné hodné, pritom to byli na-
dani umélci s velkym potencidlem. Jen minimum z nich
fesi zdravotni problémy, pro které je nutné obor opustit,
nebo se od néj extrémné vzdalit.

Skupina VerTe nakonec skongéila. Z jakého diivodu?
Bylo to pro mne hrozné tézké. VerTe jsme byli my s Tere-
zou, nase produkéni Karolina Hejnova a mUj tehdejsi man-
zel, svételny designér Pavel Kotlik. Myslim, Zze jsme doslido
bodu, kdy jsem méla jako maminka dvou détii jiné potreby
nez spoleénou tvardi praci, a ty cesty se zacaly trochu roz-
chazet. Myslim, ze to, co ndm moc neslo, byla komunikace
o téch nelehkych a pro tak blizky mezilidsky vztah zasad-
nich vécech. Nedokazala jsem stihat jejich tempo. Nepo-
darilo se spole¢né prenést do n€jaké jiné, dalsi zivotni faze.
Ta stavajici ale byla neudrzitelna, to bylo zjevné. Rozchazet
se zacCaly cesty i v manzelstvi, bohuzel. Bylo to tézké z lid-
ského i z pracovniho hlediska. Prisla jsem tak o dulezitou,
UplIné nejzasadnéjsi pracovni i Zivotni partacku a kolegyni
a zaroven prisel rozvod s mym muzem.

Dal jsi spolupracovala nejen s Jirkou Havelkou, ale
treba také s Halkou TreSnakovou. Jak jsi tedy po
VerTe resila, kudy v tanci dal?

cit, ze to, co délam, je néco smyslupiného. Byla to setr-
vacnost a neuspokojeni z mnoha stran. Nové projekty
se skoro vibec nereprizovaly, vétsinou to byla takova ta
klasika, ze se to nékde odpremiéruje, pak trikrat zahraje
a dost. Na to uz nemam energii a pfijde mi to i jako zby-
te¢né plytvani financemi z pridélenych grant(l. Myslim,
Ze je to spis znamka toho, ze nékde je chyba. Nechtéla
jsem v tomto systému byt dal. To, co mé v té dobé ba-
vilo, byly projekty v Olomouci v Divadle na cucky se se-
niory. Tam vznikla dvé predstaveni. Byla to fakt napliujici
prace a taky spoluprace s Ridinou Ahmedovou, Honzou
Bartou a Martinou Slukovou ve fajn podminkach a reakce
divakl mé vzdycky nadchla. To byly svétlé momenty v té-
hle temné dobé.

Co byly pro tebe highlighty, GspéSné momenty tvé
kariéry?

Asi nejhrangjSim predstavenim byla Korekce. Hodné
jsme toho s ni objeli, bavila divaky napfi¢ vSemi moz-
nymi narodnostmi a generacemi. Dal to byly projekty Si-

mulante Bande a Kolik vazi vase touha?. Bavilo mé také

predstaveni Triadtyricet slunce zdpadu, kde jsme méli
malého tanedénika Davida Krélika. Bylo mu pét, dnes je to
dospély mlady muz. Kdyz jsme s Terezou pfipravovaly ka-
zdé dalsi predstaveni, urcily jsme si néjaky novy horizont,
ke kterému jsme chtély dojit, nikdy jsme nesazely na jis-
totu. Cilené jsme si davaly néjaké vyzvy, néco, co jsme
predtim neznaly. Kazdé predstaveni mélo upfimnou am-
bici néco objevit, coz mi pfislo skvélé. S VerTeDance vy-
tvoril jeden z poslednich projektl Ceviche David Zam-
brano a zivé kapela Zrni. Byla to spole¢na improvizace.
Néco, po ¢em jsem intenzivné touzila uz par let pred tim.
V dobé zkouseni jsem ale byla, skoro by se dalo fici bo-
huzel, v pokrocilém stadiu téhotenstvi a nemohla se ho
aktivné ucastnit. Byla jsem ale snad na vSech zkouskach,
aipres pupek se Ucastnila dopolednich workshopU, neu-
véritelné mé to bavilo a néjak zdsadné, myslim, posunulo.
PiSu disertaci, ktera pfistup a metodiku Davida Zambrana
popisuje a rozviji. Takze to taky povazuju za zasadni.

Cim sis tehdy udrzovala motivaci?
Nevim, prosté mé to bavilo.

Vzpominas si naopak na néjakou bariéru, kterou jsi
musela prekonat?

stvi. Asi se mi to pokazdé nepovedlo vyresit ke spokoje-
nosti uplné vsech. Citila jsem, jak to skFipe.

Co by ti byvalo jako taneénici, tvurkyni na volné noze,
ve skloubeni prace a rodiny pomohlo?

Urcité stabilni finanéni prijem alespon tak 30 tisic korun
jako takovy zaklad. Kdybych si mohla dovolit platit stabil-
niho ¢lovéka, ktery by mé vykryval v péci o déti, bylo by
to naprosto v pohodé. Stokrat jsem méla chut do grantu
napsat, ze jeho soucasti jsou i penize na hlidani déti, pe-
nize, které byly obrovské a zaroven zcela neviditelné.
Kdyz jsme délaly s Terezou jeden projekt v zahranici, bylo
to v Némecku, platila jsem sle€nu, ktera se starala o mého
nejstarsiho syna Vojtu, tehdy mu byly dva roky. Byly jsme
tam tfi mésice a vice nez dve tretiny penéz, co jsem si vy-
délala, jsem tam nechala za hlidani. Zhruba tfetina byla
pro mé a z ni jsem Zivila samoziejmeé sebe i détatko. Byt
sankcionovana za to, Ze mam déti, mi pfipada nespraved-
livé. A pritom to tak bylo porad, vzdycky to byl obrovsky
handicap.

V temné dobé, jak o ni mluvis, ses vSak také zacala an-
gazovat ve Vizi tance. Jaky byl a je tvij vztah k pro-
fesnim organizacim?

Driv jsem asi vilbec neméla viru v to, Ze by ndm néjaka
organizace mohla néjak pomahat. Vnimala jsem, ze je tu
Yvona Kreuzmannova s Tancem Praha a Divadlem Ponec,

VerTe, objevovaly se teprve profesni organizace. Treba
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Nova sit, které si ted'hrozné vazim za to, co udélala. Tehdy
to ale pro mé bylo rozporuplné. Ve VerTe jsme se Casto
chtéli s nékym propojovat, ale z druhé strany nic nepfi-
chézelo. Vize tance mluvila jazykem, kterému jsem moc
nerozumeéla, a také to nebyla moje priorita. Ale pak jsem
sizaCala uvédomovat, Ze chci mit s détmi normalni zivotni
standard a nic nenasvédcuje tomu, Ze by se prostredi né-
jak ménilo. Tak jsem si fekla, ze brblat umi kazdy a ze by
bylo dobré se toho néjak Gi¢astnit, aby byla situace trans-
parentni pro dalSi generace. Bylo to ale v dobég, kdy uz
jsem neméla Cas otdlet se zménou zaméstnani. Kdyz se
bavim s dnesnimi studenty, mam pocit, Ze by jejich cesta
uz méla byt tou nasi cestou néjak predznacena, ale moc
neni, coz me trochu dési. Zacinaji dost podobné jako my,
i kdyZ je i mnoho véci, které v divadlech funguiji [épe.

Je néco, co bys udélala jinak, s dneSnimi znalostmi?
Asi bych se zkusila vic propojovat s jinymi oblastmi prace,
nezUstavala bych tak moc v umélecké oblasti. Oblasti,
kam by se mohl tanec infiltrovat, je docela dost, nejen
Skoly. V tom vidim nevyuzity potencial a ani mi nepripada,
ze by se ted'timhle smérem néco extra délo. Ani ja pro to
nic nedélam.

Je néco, co ti tanec vzal, nebo co sis musela kvuli
tanci odfict?

Mam pocit, Ze asi ne... KdyZ jsem jesté byla na gymplu, ur-
¢ité mi tancovani vzalo hrozné ¢asu. Po Skole jsem hned
Sla na konzervator a az do vecera jsem byla tam, takze
jsem se malo stykala s lidmi z gymplu. Na konzervatofi
jsme méli nékteré hodiny i o vikendu. Hlavné v pubertal-
nim obdobi jsem tanci vénovala hodné ¢asu, ale na dru-
hou stranu jsem ho travila né¢im, co mé bezmezné napl-
novalo. Kazdy den jsem vstavala v pét, nebo i dfiv, abych
si udélala ukoly do Skoly, protoze veder uz jsem vétsi-
nou byla Uplné ,hotova”. Bylo to na dfen, méla jsem po-
cit, Zze opravdu délam dvé Skoly dohromady. Davalo mi
to ale smysl a bavilo mé to, tak jsem to necitila jako néja-
kou zvlastni djmu, jen jsem byla ve vykonu vySponovana
nékam, kde uz to nékdy asi trosSku bolelo. Ale byla to pro
me takova mira normalu. Bylo to tak porad, takze se to
asi dalo zvladnout. Na TCP, kdyz to feknu zcela otevreng,
byly vyukové praktiky dost hrozné. Jsem rada, ze jsem
nechodila jenom tam. Naprosto béznou praxi a metodou
~VYuky"” bylo poniZzovani. To ¢lovéku neprospéje ani men-
talné, ani fyzicky, prosté nijak. Spi$ ho to nauci, Zze takhle
to fakt nechce. Ale asi jsem odolny tvor.

Co ted'vlastné ve Skole vS§echno ucis?

Jsem tandemovy ucitel, u¢im vzdy v paru s dalSim pe-
dagogem. Pohybuji se mezi tfremi tfidami. UCim vSe, co je
potreba, nejvic se tandem uplatnuje v oblastech pro déti

Uroven déti je hodné rizna. Ale nékdy to byla i vytvarka,

hudebka, prvouka, Casto télocvik, ktery jsem pojimala po
svém a Skola si toho cenila, a déti sice nemély srovnani,
ale myslim, Ze je to bavilo, jako naprostéa vétsSina Skolnich
aktivit. V této Skole se vSechny predmeéty do sebe pfiro-
zené a organicky prolinaji, jako to funguje i v praktickém
kazdodennim zivoté. Jsou tu rlizné dlouhodobéjsi pra-
covni projekty atd.

Co ze svych taneénich zku$enosti tu mizes uplatnit?
Myslim, ze Uplné vSechno. Ale mam samozrejmé vystu-
dovanou také pedagogickou fakultu. Jsem zvykla impro-
vizovat a nehroutim se, kdyz zrovna néco nejde takovym
smérem &i tempem, jak jsem si pavodné predstavovala.
Je potreba fidit se nejen svou vizi, ale taky aktudlni situaci.
Mam rada rliznorodost a pestrost, vtom je zakladka Uplné
extrémni. Je ve mné hravost, bavi mé délat si s détmileg-
raci a je to pak také bavi, i kdyz se to nékdy tak rozjede,
Ze meé to samotnou trochu vytresta. Udélat trochu hum-
buk, ale zaroven taky klid, to je vlastné takova kazdodenni
dramaturgie Skolniho dne. Déti jsou trochu divacii perfor-
mefivjednom, né¢im je to podobné, snazim se vycitit, jak
reaguji, co zrovna potrebuiji, patram a hledam, co v nich je,
jaké jsou cesty k dalSimu rozvoji. Moje tanecni zkusenost
a specifika prace s pohybem, pohybovou kompozici atd.
se, myslim, projevuji napfi¢ uplné vsim, co délam. V nasi
Skole se propojuji jednotlivé obory, najednu véc se tak di-
vas z mnoha riznych Ghld pohledu, to mé vzdycky v diva-
dle hrozné bavilo. | prace s €asem je trochu podobna, jako
kdyz se zkousi divadlo. Organicky se tu musi snoubit jak
hravost, tak i disciplina. Vlastné je to podobné v mnoha
ohledech, jak o tom mluvime, jak o tom prfemyslim, coz
meé dFiv asi ani moc nenapadlo.

Tim, Ze jsi méla vystudovanou pedagogickou fakultu,
byla jsi v jiné situaci nez lidé, kteri vystuduji jen ta-
necni konzervator a jdou hned to tanecni praxe. Mlu-
vila jsi také o tom, Ze jsi i na téma konec tanecni kari-
éry myslela. S ¢im ses ale setkavala ve svém okoli, byl
konec tanecni kariéry tabu nebo se o tom mluvilo?
Hodné lidi vySumeélo a odeslo dost potichu. Néktefi Sli
ucit nebo hledali cesty, jak trochu zlstat a zarovern mit
praci jinde, coz vlastné ted délam taky. Nebyla jsem ni-
kdy u toho, ze by se o tom vedly diskuse. Ale obecné
mam pocit, Ze lidé odchéazeji do neplanované zmény pro-
fese mnohem dfiv, nez si Zada télo, s tim to vibec nesou-
visi. DGvody jsou predevsim existenéni. Néktefi zOstavaiji
v divadlech tfeba jako technici, produkéni, jsou tak tanci
blizko. Na zakladni Skole se néjak pfirozené jiz predem
poditad s tim, Zze existuje jeSté osobni zivot kazdého pe-
dagoga (a samoziejmé i ditéte). Musi byt s tim profesnim,
Skolnim, néjak zdravé propojitelny, aby to dobre fungo-
valo. To je Uleva, byt v prostredi, kde nejsou déti prekazka,
ale soucast normalniho, piné prozivaného zivota. Ta obét
pro praci nemusi byt tak obrovska.
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Jesté je néco dalSiho, co ti prijde k naSemu tématu
dulezité?

Premyslim nad tim, Ze je tfeba, dle mého nazoru, mluvit
o moznych perspektivach budoucikariéry, Zivota, mnohem
driv nez kolem ¢&tyficitky. Uz na zakladni'i stfedni Skole zjis-
tovat, co koho bavi a taky pro¢ — co ho na tom vlastné bavi,
v ¢em je jeho osobni rajc, kam to Clovéka intuitivné tahne.
VSimam si, Ze vétSinou to néjak vime uz od détstvi, jen si
toho malo vS§imame, nebo na to nedbame. Mozna v sobé
ty zhavé uhliky mélo rozdmychavame, protoze nam nékdo
starsi a rozumnéjsi nuti svoji vizi. Snazit se to pojmenova-
vat je duleZité, dal to ladit, z0stat otevieny vSem proménam
a obmeénam, které nam zivot prinasi. Nebrat to jako prohru,
ale jako posun! DalSi fazi. Nelibi se mi pfistup typu: prosté si
musis vybrat. Bud'chces byt doktorka, nebo tanecnice. Nic
napul nebude fungovat. A musi$ tomu dat vSechno, a ne
se flakat. Treba ¢lovék nakonec dojde k tomu, Ze se stane
Uzasnym fyzioterapeutem, bude spolupracovat s tanec-
niky, sportovci, mozna délat i néjaké mensi umeélecké pro-
jekty a vecer si bude chodit nékam zatancovat, aby se na-
bil, naladil na sebe. Kdo vi? Je tolik moznosti a cest. Nebo
bude profesionalni tanecnik, ale bude délat zaroven néjaky
vyzkum pro tu oblast. Nékdo bude mit kupu déti a praco-
vat tfeba ve Skolce a ucit déti tanec. Nebo bude tanecnik
a vydélavat si bude v reklamé, nebo modelingu, nevim, kde
vSude, ale bude rozumét tomu, co a pro¢ déld a co mu to
pfinasi. Néco trochu vic penize, néco trochu vic osobniho
blaha a pohlazeni.

Dalsi véc je dovednost spojit se s lidmi, se kterymi se
v nasich schopnostech doplriujeme, ktefi nAm pomohou
nas spole¢ny zameér naplnovat. Tady to, myslim, v tanci
taky dost pokulhava. Neni dostatek schopnych produké-
nich, ktefi umi planovat perspektivu mozné kariéry a znaji
cesty, jak to naplfiovat. Maji vizi, jsou disledni, pracoviti
a chytfi. A spojovat se, to je tfeba se cilené udit uz od dét-
stvi. Tvofit tymy a fungovat v nich.

Pfiznam se, ze na mé udélala dojem schopnost fizeni tak
velkého kolektivu a organizace prace ve prospéch za-
kladni myslenky — vzdélavani déti — pravé na té zakladni
Skole, kde u¢im. Ten systém je fakt skvéle promakany na
mnoha Urovnich. Dost jsem duméla. To ndm v tanci citelné
chybi. Organizovanost. Struktura. Funk&ni systém. VSe se
déla velmi obtizné bez pevnéji danych pracovnich mist,
ktera jsou ¢asové, finanéné a co do pozadavkul a naroku
néjak ohraniCena. V tanci vétSina véci funguje na bazi
nadsSeni a dost véci na nich taky pada. Neni to udrzitelné
nastavené. Je to oteviené jen té fazi zapalu, horeni pro
véc. Dohofis, skonCis. Neni uz pak prostor k predavani
zkuSenosti a k postupnému zlepSovani samotného sys-
tému. Jako bychom byli znova a znova na startovni ¢are.
Jen lidi trochu pribyva. Divakd, umélct, prostord, festi-
vall, ale v zdsadé ty nefunkéni véci jsou stéle stejné ne-
funké&ni. Tak to vnimam. Ale asi to tak musi byt. VSechno
vyzaduje svij Cas. Prijde mi inspirativni, jak to funguje

v nékterych zemich na zdpad od nas. Napfiklad Francie,
Belgie, Némecko... Dba se vice na rozvoj a riznorodost
publika a udrZitelnost Zivotni trovné tanecnikd v rznych
fazich jejich zivota.

Mimochodem, jak ses na volné noze starala jako ta-
necnice o své télo a psychiku?

V grantech by mélo byt zahrnuté nejen hlidani, ale i tohle
téma. To jsou také neviditelné penize. Grant, i ten vicelety,
funguje na jeden ohrani¢eny pracovni projekt, fungovani
vlastné dost malé oblasti bez SirsSiho kontextu. Je tfeba
ten systém jesté vytunit lip. Vymyslet jinak a l1épe.

Co se tyCe péce o sebe, dokud jsem to UplIné nepotrebo-
vala, tak jsem se moc nestarala. Casem jsem zadala po-
mérné intenzivné cvicit jégu. To bylo ale az pozdéji. Joga
je pro mé psychoterapie i fyzioterapie v jednom. Miluju,
jak v praxi vidim, Ze mysl a télo jsou propojené, oddélit se
to da jen teoreticky. Ovliviiujeme vzdy oboje - télo i mysl
zaroven. Skrze cvi¢eni se néjak dostavam do svého set-
-upu a ladim ho. Jako postoj k sobé a k okoli.

Jesté mas tip na néjaké dalsi neviditelné penize?
Hlidani déti, péce o sebe, kvanta produkéni prace, kterou
vétsina tanecnikl déla a velice je zatézuje, ani ji nedélaji
dobfe, neni na to kapacita, ¢as, leckdy viibec zadné vzdé-
lani nebo schopnosti a podle toho to, bohuzel, taky vy-
pada, jde to na ukor jinych véci. Spousta penéz z grantu
jde do pronajmu prostor a véci. Malo do lidi, jejich prace
a energie. To jsou za mne asi ty zakladni. Pak také dalsi
vzdélavani, bez kterého se prosté, pokud to ¢lovék bere
vazné, naprosto nelze obejit.

Posledni otazka: Jaké mas dalSi plany?

Bavi mne udit tanec. Rada pracuiji s lidmi. Tam citim sv{j
nejvétsi potencial. Rada pracuiji s riznymi vékovymi i vy-
konnostnimi skupinami. Bavi mé se v tom pfizplisobovat
a hledat rlizné cesty k jednomu cili — poZitku z pohybu.
Taky rada masiruju. To je prace za odmeénu. Jesté jsem
zatim nikdy nezazila, Ze by nékdo odchézel vylozené ne-
spokojen, a to je pro mé docela dost dllezité. Védét, ze
ma prace nékomu néco dobrého pfinasi. Hrozné rada
spolupracuiji s dalsimi tvirci pfi pohybové spolupraci na
jinych projektech. To mé moc bavi. Nemit tak velkou od-
povédnost za vysledek jako produkt na trhu a nemuset
fesit produkéni stranku véci. To je pro mne obrovska zatéz
a ani to neumim délat dobre. Pohybova spolupréace je pro
mne taky prace za odmeénu.

Z technického uhlu pohledu bych rada méla néjaky ¢as-
teény Gvazek a kombinovala ho s pracijako OSVC.
Potfebuju se hybat. Musim. Jinak jsem nepfijemna a ne-
snesitelna sobé i okoli. Takze je to pro dobro vsech.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Pofizen v Praze 22. 9.
2020. Autorizovan 2. 11. 2022.
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Michaela Krajcova - Télo a tanec ve tfrech etapach: street

dance, balet, fithess

Narodila se vroce 1997 v Brné. Viystudovala Taneéni kon-
zervator Brno. V letech 2016-2019 byla ¢lenkou sboru
a posléze demisdlistkou Baletu Narodniho divadla Brno.
Na konci tanecni kariéry absolvovala kurzy na fitness tre-
nérku a vyZzivovou poradkyni a obéma oboriim se pro-
fesné vénuje, aktualné v centru MisMas Fitness Brno
a v Hustopecich. Dvé sezony zavodila v kategorii well-
ness fitness. V roce 2020 byla &tvrta na juniorském mis-
trovstvi Evropy, o rok pozdéji se stala mistryni republiky.

Kudy vedla vase cesta k tanci?

V prvni tfidé zakladni Skoly jsem pfisla do rytmiky, coz
pozdéji vyustilo ve street dance. Kazdym rokem nase udi-
telka posilala holky, u nichz vidéla néjaké predispozice, at
si vyzkouseji pfijimaCky na brnénskou konzervatof. Tak
kdyz dosla fada na mé, fekla jsem o. k., vyzkousim to, ale
moc Sanci tomu nedavam. P¥i prijimackach jsem se umis-
tila docela vysoko, a tak jsem to zkusila s tim, ze kdyz mi
to nepljde, po dvou tydnech se vratim na zékladku. Ale
chytlo mé to.

Jaka byla konkurence u pfijimacich zkousek?
Vlastné ani nevim. Ja jsem ale takova, ze se nedivam ko-
lem sebe a s nikym se moc neporovnavam.

Kolik prijali klukti do vaseho ro¢niku?

Myslim, Ze ¢tyfi. Na kluky jsme byli docela silny roénik. Ale
posledni roénik tam byli uz jen dva. Celkem nas absolvo-
valo asi dvacet.

Asi nebylo obvyklé, aby na tanec¢ni konzervatofi prisla
studentka se zkuSenosti ze street dance?

Veétsina holek méla za sebou rizné baletni pfipravky, a tak
védély, co maji délat. Ja nastésti méla viohy, a kdyz mi cvik
ukazali, hned jsem to zopakovala. Nékteré holky délaly ba-
let spoustu let pred konzervatofi, ja zacinala od nuly.

Jak jste se vyrovnavala s tim ndskokem spoluzacek?
Samoziejme jsem to vnimala, ale ja jsem typ flegmatika,
a tak jsem to moc neresila. Nebyl to odmalicka mdj ce-
lozivotni cil. Ale ukazalo se, Ze na tancovani mam talent,
a brzy se namé demonstrovalo, jak se zkouseny prvek ma
spravné provadét.

Jak se divali rodi¢e na to, Ze pujdete studovat taneéni
konzervatoi?

Rodi¢e mé nikdy k nic¢emu netlacili. U mé a sestry necha-
vali vychové volny prabéh. Samoziejmé vidéli, ze mi to
jde, améliradost a podporovali mé v tom.

Méla jste néjaké tanecni vzory ve své rodiné nebo Sir-
§im pribuzenstvu?

V blizké rodiné viibec, ale v Sirsi rodiné mame baletaka,
ktery ted'plsobi v Némecku. Jmenuje se Marek Tima. Ale
j& o ném pred nastupem na konzervator viibec nevédéla.

Jaké bylo studium? Jak vas pripravilo na nasledujici
tanecni kariéru. A jak jste pfi ném uplatnila svou pred-
chozi zkusenost se street dance?

Z predchozi zkuSenosti se street dance jsem uplatnila asi
jen to, ze jsem byla zvykla vystupovat na riiznych souté-
zich. Prvni tfi roky jsem jeSté kombinovala street dance
se studiem baletu. Ze streetu jsem byla zvykla tfeba mit
uvolnéné ruce, ale v baletu se pozadovala jina prace s ru-
kama. Upozornovali mg, ze neni dobré ty dva tanecni styly
kombinovat, a tak jsem se rozhodla jen pro balet.

Pro praci na divadelni scéné mé studium konzervatore
urcité pripravilo. Uz pfi studiu jsem dostavala nabidky na
baletni role v brnénském divadle. Posledni ¢tyfi roky stu-
dia jsem vypomahala ve sboru brnénského baletu.

Kdyz jste studovala konzervatofr, bylo vas§im snem byt
baletkou, nebo jste uvazovala i o néjaké alternativé?

Postupné se to formovalo, Ze chci byt hlavné baletkou
a tehdy byla ambice jit tancit do zahranigi. Ale spis to bylo
préani rodiny po vzoru taneénika Marka Tamy. S odstupem
¢asu mam pocit, ze Slo spi§ o prani okoli nez moje. Mym
snem bylo skoncit v brnénském baletu, coz se mi splnilo.

Méla jste béhem studia na konzervatori néjaké vzory?
Urcité jsem obdivovala ngjaké baletky, ale nikdy jsem ni-
koho nebrala jako vzor. Mam to takhle i ve fitness.

Jaky styl tancovani vam byl pfi studiu konzervatore
blizsi?

Ja v té dobé stoprocentné mifila ke kariéfe klasické
tanecCnice.

Kde se v tom ztratil street dance?

Jsou to velké zmény, ale to je typické pro muj zivot. Ted
déldm zase néco uplné jiného. Ja proplouvala tim, co mi
Slo. Balet mné tehdy opravdu Sel, a tak jsem pfijmula fakt,
7e budu baletka. Méla jsem velké narty a vhodnou po-
stavu. Street je k tomu protikladem a vlastné vSechny po-
hybové navyky jsem se musela preucit.

U

UdrZovala jste kontakty s kamarady ze streetu?
Spis ne. Tane€nikonzervatof je tak naro¢na skola, Zze jsem
vSechny lidi odfizla a nasla si nové kamarady.
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A jak to bylo se spoluzaky ze zakladni Skoly?

Ja se Uplné odstfihla. Nikdy jsem nepatfila do néjaké
party a dneska s témi lidmi nemam vlastné viibec zadné
vazby.

Navazovala jste béhem studia konzervatore néjaka
prFatelstvi mimo okruh spoluzaku? Byl na to prostor?
To nebyl. Vibec. My byli dobra parta v ro¢niku. Na ni se
nabalili kamaradi nékterych spoluzaku.

Vy pochazite z Brna?

Ne, kousek od Brna. V Brné jsem byla na intru. Pro rodiCe
asi bylo tézké poslat v jedenacti letech malou hol€ic¢ku
z domova, aby dojizdéla. Nejdfive mé holky ze street
dance strasily, Zze se tam setkdm se Sikanou a podobng,
ale ja musim fict, ze to bylo to nejlepsi, co se mi mohlo
stat. Clovék se naudi o sebe postarat, nauéi se hospoda-
fit apod. Byl velky rozdil mezi studenty, ktefi byli na intru,
a témi, ktefi méli zazemi pfimo v Brné.

Hodné se ted'mluvi o psychickém natlaku na kon-
zervatorich. Napfiklad co se tyka stravovani. Jaka je
vase zkusSenost?

Ano, tohle jsem pozorovala. Je tam tlak na dévcCata
ohledné stravy, protoze se vyzaduje extrémné vyhubla
postava, ale nedava se k tomu navod, jak zhubnout a za-
roven z(stavat zdrava. Také proto to tam sklouzava k rliz-
nym mentalnim porucham. Dévcata délaji rizné experi-
menty s jidlem, které viibec nedavaji smysl. Ted uz vim,
jak na to. Urcité by bylo dulezité, aby ten navod dostali
studenti hlavné v pubertadlnim véku, protoze v té dobé
jsou néjaké experimenty hodné nebezpecné.

Jak to tedy vypadalo konkrétné?

Samoziejmé: nejlepsi dieta je nejist vibec. To nam bylo
doporucovano. Pit vodu s citronem a jist meloun. Ale kdyz
je puberta, tak ¢lovék pribira a télo se prirozené formuje.
Holky byly schopné nejist. Nainternatu se to tyden vydrzi,
ale pak jedou domu a nasleduje prejidani. A tak porad do-
kola. Sama jsem to tak méla. A pak kazdy mésic se déla
vazeni, coz je otazka, zda je to ten nejlepsi zplsob. Mys-
lim, Ze v dnesni dobé uz od toho upoustéji.

Pracovali ve Skole néjaci psychologové, vyzivovi po-
radci, dalsi obdobni odbornici?

Ne, vibec. Myslim, Ze jedna profesorka méla fungovat
jako psychologicka poradkyné. Ale podle mé je dulezité,
aby na Skolu chodili odbornici zvengi.

Byly ve vasem ro¢niku nebo v okolnich ro¢nicich spo-
luzacky, které mély, co se tyka vyzivy, vyloZené psy-
chické problémy?

Anorexie tam byla asi u tfi holek. Jedna pfiSla po dvoumeé-
si¢nich prazdninach o dvanact kilo leh¢i, coz byl strasny

skok. Vlbec nevypadala zdravé. A nejhorsi bylo, Ze ji pro-
fesofi za to jestd chvalili. Ze ji kone&né mlizou dat role
a ze muze tancit. Dalsi holcina, kdyZ to vidéla, tak si rekla,
ze kdyz to zvladla spoluzacka, zvladne to taky, a byla z ni
dalsi anorekti¢ka. Vlastné vSechny tyhle holky nakonec
musely na Skole skongit, cozZ jasné ukazuje, Ze tento pfi-
stup naprosto nedava smysl, protoze télo to nezvladne.
Ony se pak z toho dostaly, ale nasledoval druhy extrém,
Ze pak zase velmi rychle pribraly. A vlastné i ja si tenkrat
prala anorexii ,dostat”, za coz bych si dnes nafackovala.
Snazila jsem se zavdécit svym profesoriim, ktefi mé pro-
teZovali, a proto jsem chtéla byt hubena.

Byl tam i prvek znevazovani, kdyz studentka neméla
pozadovanou vahu?
Poznamky k postavé byly na denni bazi.

Tykalo se to i chlapci?
Taky u jednoho kluka se objevila poznamka na jeho
hmotnost.

Prejdu k baletni kariére. Jaky byl vstup do angazma?
Velmi pfirozeny, protoze jsme tam uz dfive chodily vypo-
mahat. Séf si nas dfive vyhlidl a byl rad, ze tam ma dév-
Cata z Brna. Z brnénské konzervatore jsme tam tehdy Sly
dvé, ja a spoluzacka Kristyna Kmentova.

Jak byli ispésni vasi dalSi spoluzaci?

Tak 30 % z ro¢niku zlstalo u tance. Bud' uc¢i, nebo tanci
v operach ¢i muzikalech. Do baletu jsem Sla jen ja a Kris-
tyna Kmentova.

Kdyz jste nastoupila do angazma3, co vas nejvice pre-
kvapilo? Co vam ze studia konzervatore chybélo a co
jste naopak povazovala za svou silnou stranku?
Prekvapenim bylo, Zze se nemusi vSechno tak hrotit. Ve
Skole se musela dodrZovat r(izna pfisna pravidla a v diva-
dle to bylo voIngjsi. To bylo ptijemné zjisténi. Ze nemusi
byt (¢es stoprocentné uhlazeny a tak. A hlavné v divadle
uz kope kazdy sam za sebe. Moji silnou strankou bylo, ze
jsem si vérila, ze budu jednou tancit sélové role. Nebdéla
jsem se vystoupit z fady, abych se ukazala.

V brnénském baletu uz tehdy prevazovali cizinci...

Ja si vzdycky nasla lidi, ktefi mluvili hlavné ¢esky. A uz
na konzervatofi jsem si rozuméla i se starSimi spoluzaky.
Stejné tak v souboru jsem si vice rozuméla se starSimi
kolegy.

Pocitovala jste néjaké kulturni rozdily v mezinarodnim

souboru?
Ne, to vibec.

55



Popiste mi svou baletni kariéru v Narodnim divadle
Brno.

Nejdfive jsem byla ¢lenkou sboru a tancila rizné sbo-
rové Labuté a Stiny, ale postupné jsem dostavala Sance
i v mensich sdélovych rolich, tfeba jsem délala v Labutim
Jjezerfe Princeznu nebo v Louskackovi Panenku. Asi po
roce a pul jsem dostala demisélovou smlouvu a pfipravo-
vala se na roli Aurory ve Spici krasavici. Tu jsem si zatan-
Cila asi tfikrat.

Byl to vrchol vasi baletni kariéry?
Urcité. Nic podobné velkého jsem netancila.

Vstoupila jste béhem angazma do néjaké odborové
nebo oborové organizace?
Ne, to bylo uplné mimo mé. Ja tehdy byla jesté mlada.

Jak zraly myslenky na kariérni zménu?

Uz ve tfinacti letech jsem védéla, ze bych se chtéla jed-
nou postavit na podium jako bikiny fitness, a nejen jako
baletka. Mam totiz predispozici k rlistu sval(. Na Skole mi
zakazovali, abych posilovala, aby mi moc nerostlaramena
nebo stehna. A tak jsem to tehdy pfijala. Ze jsem dobra
v baletu, a proto budu baletka a hotovo.

Kdyz jsem byla tfeti sezonu v divadle, zranila jsem si kot-
nik, kdyZ jsem tancila Auroru. Bylajsem doma a uvazovala,
co budu délat dal. V té dobé jsem se uz zajimala o fitness
stravu a zdravy zivotni styl a nasla jsem si kurz na fitness
trenéra. Ke zranéni doslo v listopadu a v breznu zaci-
nal kurz. Na tom kurzu jsem si uvédomila, Zze mé to bavi
a ze vlastné pri baletu s télem pracujeme Casto Spatné.
A uz se rodila myslenka, ze bych se vydala touto cestou.
Nejdfive jsem chtéla tu zménu odloZit o rok, abych neu-
koncila jedno zaméstnani a neveédéla, co bude dal. V té
dobé jsem uz nebyla v divadle Uplné Stastna. Uvédomo-
vala jsem si, Ze mi balet sice jde, ale ze se v ném Uplné
nerealizuji. Tfi mésice jsem si pohravala s myslenkou na
zmeénu. Vénovala jsem se posilovani, coz bylo na mné vi-
dét, ajednoho dne jsem si uvédomila, ze jsem dost mlada
na to, abych byla v zaméstnani, které mé uplné nenapl-
nuje. A dala jsem vypovéd. Rozsekla jsem to a kazdy den
jsem za to rozhodnuti rada.

Jak reagoval $éf Mario Radacovsky?

Zrovna to bylo v dobég, kdy byl $éf na druhé strané zeme-
koule a nemohla jsem za nim pfijit osobné. Napsala jsem
mu to e-mailem, coz tedy nebyl dobry napad. Ale ja to tak
citila, ze to musim udélat. Jeho reakce samoziejmé nebyla
dobra, nebyla prijemna. Ale ja si za tim rozhodnutim stala.

Jak jste se dostala k problematice zdravého stravo-
vani? Dovedl vas k ni nékdo?

To, ze nefunguje, kdyz budu pit jen vodu s citronem, jsem
zjistila uz v patnacti letech. Ale ostatni jsem pochopila az

zpétné, kdyz jsem si proSla soutézni fitness kariérou, kdy
jsem byla schopna zhubnout skoro deset kilo, a to na-
prosto pfirozenou cestou.

Vzorem byl mij koué Simon Bellovig, ktery mé vedl zhruba
tfi roky. Formoval mé, proSel se mnou zavodni kariérou
a ted'jsme kolegové.

Jak jste se k nému dostala?
Byl to mdj ucitel na kurzu a ja ho oslovila, Ze mam néjaké
plany do budoucna, a tak jsme se spaoijili.

Zména povolani mize predstavovat ekonomickeé ri-
ziko. Jak jste resila finance?

Clovék si uvédomuije, ze nem(iZe jen tak odejit z prace.
Hodné mi pomohl mUj byvaly pfitel, ktery mi fekl, ze mé
podrzi, a nez se to v3e rozjede, pomulze mi finan¢né.
Timto mu chci podékovat. Samozrfejmé jsem pracovita
holka a védéla jsem, Ze i kdyZ nebudu mit hned praci, kte-
rou chci, tak vzdycky se najde jina, ktera mi vydéla pe-
nize. Proto jsem méla ze zaCatku dalSi dvé prace. V 1été
jsem odjela na Vranovskou prehradu, kde jsem pracovala
Vv penzionu. Zaroven jsem si uz hledala prvni klienty na fit-
ness. Po 1été jsem chodila pracovat do restaurace a taky
jsem ucila v baletni Skoli¢ce. Postupné jsem méla tolik kli-
entd, Ze mé fitness trénovani uZivilo.

Jak jste v té uplIné pocatecni fazi hledala klienty?

Méla jsem velké Stésti, Ze jsem se pohybovala mezi lidmi,
ktefi se radi hybou a tanéi. Hned moje prvni klientka byla
holCina, ktera mé méla jako oblibenkyni uz na Skole.
A jakmile jsem vyvésila na Facebooku, ze nabizim fitness
sluzby, okamzité meé kontaktovala. Pak se pridali dalsi ka-
maradi. A pak uz se to nabalovalo na doporuceni.

Méla jste klienty i z baletniho souboru?
To ne. Taneénici nechtéji Uplné nabirat objem svalll, coz
chapu.

To platii pro muze?

U muzl by se to vlastné hodilo. Vlastné jsem si vzpo-
mneéla, Zze jsem méla tane&nika, ktery byl po operaci zad
a ja ho davala svalové dohromady.

Jaké kurzy jste absolvovala a jak to bylo finanéné
nakladné?

Absolvovala jsem kurzy ve Fitness institutu tady v Brné.
Prvni kurz byl na fitness trenéra, ten jsem absolvovala
jesté za plsobeni v divadle. Stal 10 000 K¢. A pak jsem si
jesté udélala kurz na vyzivového poradce. Ten stal také
10 000 Kg&. Jsou to akreditované kurzy u MSMT. Mam na
to certifikaty i zivnost. A samoziejmé dalSi doplnkové
kurzy zacilené jak na posilovani, tak vyzivu.
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Jaké byly za¢atky vaseho podnikani v oblasti fitness?
Nejdfive jsem byla sama za sebe a snazila se sehnat kli-
enty a délat tréninky na miru. Ale pak jsem zjistila, Ze je to
C¢asové hrozné naroCné a ze se to nevyplati. ZaCala jsem
spolupracovat s kou¢em Bellovicem, ktery ze mé udélal
svou kolegyni. Pfedal mi své tabulkové systémy a diky
tomu jsem se mohla posunout o nékolik level(l nahoru,
protoze jde o hodné propracovany systém. Nabizime cely
balicek sluzeb - jak se dobre stravovat, jak dobre tréno-
vat, jak si plnit své sny. Ted uz se o klienty staram kom-
plexné. K téhle zméneé doslo na zacatku roku 2021.

Jak do toho promluvil koronavirus?

Posilovny se zavrely. Klientim jsem udélala tréninkovy
plan, oni se nataceli a ja to hodnotila. Ale samozrejmeé
jsem pocitila pokles zajmu pf¥i prvnim lockdownu. PFi tom
druhém byl ale naopak rlist, protoze lidé si uvédomili, Zze
se nemuzou jen tak flakat doma. Zajem byl naopak obrov-
sky, coZz mi hodné pomohilo.

Jak byste srovnala svou finan€ni situaci, kdyz jste
pracovala jako baletka a nyni jako fitness trenérka?
Dnes uz jsem na tom finanéné urcité Iépe, nez kdyz jsem
pracovala v baletnim souboru. V divadle jsem méla de-
misélovou smlouvu, ale ted’ mam tak o 20 000 K& mé-
si¢né vice.

Vy jste se vydala i na sportovni drahu. Popiste, jak
probihala.

Chtéla jsem se postavit na pddium v plavec¢kach a na
podpatcich. Tak jsem oslovila svého kouce, aby mi po-
mohl. Pro soutéZe bylo potfeba nabyt néjaké svaly. Tak
jsme zacali bezpec€nou pfibiraci fazi. Z 55 kil, ktera jsem
meéla jako baletka, se udélalo 65 kilo. Psychicky jsem to
zvladla naprosto vyborné. Kdybych si v baletnim obdobi
predstavila, Ze méam 65 kilo, bylo by mi z toho Spatné.
Ucila jsem se Iépe cvicit, |épe se stravovat. Cilem byly za-
vody. Pak mél pfijit hubnouci proces, a tak se nasadil ka-
loricky deficit. Objem ve svalech bylo potreba udrzet, ale
tuk, co s tim rdstem souvisel, bylo potfeba ztratit. A tak
jsem zase o osm kilo zhubla.

V jakém ¢asovém lseku se tyto vahové zmény udaly?
Obé faze — s hmotnosti nahoru a dol( — trvaly celkem rok
a Ctvrt.

Jak jste se v téch jednotlivych fazich, kdy jste ménila
svou hmotnost, citila fyzicky?

Citila jsem se dobre. Védéla jsem, pro¢ to délam. Objevila
jsem své pravé ja. Védéla jsem, ze mam rada, kdyz je moje
télo vice svalnaté. Takze vSe bylo v poradku.

Kdyz jste ted'vyzivovou poradkyni, nechcete svou
zku$enost a znalosti pfedavat taneénikiim, tieba na
konzervatofi?

Samozrejmé ta ambice tady byla. Vroce 2021 jsem délala
pro Skolu posilovaci seminar. Na konci Skolniho roku 2022
jsem méla prvni pfednasku o vyzivé na brnénské tane¢ni
konzervatofi a nyni navazujeme dalSimi tématy, kde stu-
dentlim priblizuji, jak se spravné stravovat, kdyz maji tak
vysoké naroky na télo. Velmi si vazim této spoluprace. Byl
to maj sen, kdyz jsem z divadla odchazela.

Utekli jsme od sportovni kariéry. Jaké jste absolvo-
vala soutéze, s jakymi ispéchy?

V prvni soutézni sezoné jsem objela tfi zavody. Prvni
bylo mistrovstvi republiky v juniorech, kde jsem obsadila
druhé misto v kategorii wellness fitness. Plivodné jsem
chtéla soutézit v kategorii bikiny fitness, ale protoze mam
z baletu néjaké predispozice, zaradila jsem se do katego-
rie wellness fitness. Nasledovalo mistrovstvi Evropy juni-
or(, kde jsem obsadila 4. misto, a poté jsem vyhrala mezi-
narodni zavod v Praze.

V druhé zavodni sezoné v roce 2021 jsem zase absolvo-
vala proces pfibirani, tentokrat uz jenom tak Sest az sedm
kilo. Byla jsem na Sesti zavodech a ziskala Ctyfi zlaté me-
daile, jednu stfibrnou a jednu bronzovou. Nejdfive jsem
vyhréla mistrovstvi Moravy a Slezska, pak jsem se stala
mistryni republiky v kategorii wellness fitness. Pak byly po-
harové soutéze. Na téch mezinarodnich jsem byla jednou
druha a jednou tfeti. Tam uz byla velka konkurence, protoze
tam byly holky, které vyhraly mistrovstvi svéta. Byla jsem
moc Stastna, ze si s nimi mohu stoupnout na ,bednu”. V té
druhé sezoné jsem uz zavodila v seniorské kategorii.

Za ty dva soutézni roky jsem dokéazala ve svalovém roz-
voji to, co jsem chtéla. Soutézeni nechavam otevrené, ale
chtéla jsem si uzit [éto bez diety.

Popiste mi jako laikovi, co je to kategorie wellness
fitness?

Jde o svalovy rozvoj, prezentaci, v niz mam samozrejmeé
velké plus tim, ze jsem byla tane€nice. Posuzuje se hlavné
osvalenost spodni ¢asti téla, tedy nohou a zadku.

Jak daleko to ma ke kulturistice?

Kategorie, které délam, jsou mnohem jemngéjsi nez kultu-
ristika. Neni tam takovy diraz na separaci sval(l, nehubne
se tak, aby byl vidét kazdy sval v téle. Kulturistika zen je
uz vlastné zakazand, protoze je to pro zeny hormonainé
nepripustné.

Zkuste mi popsat hierarchii toho sportu.

Drive byla vrcholem toho vSeho klasicka kulturistika. Ale
pro verejnost to uz bylo vizualné nepfijatelné. A tak se vy-
tvofrily nové kategorie, které jsou mnohem pfirozengjsi.
TakZe je kategorie bikiny fitness, kde soutézi jen mirné
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osvalené holky. Pak je kategorie wellness fitness, kde
uz jsou holky vic osvalené, ale porad je to hodné zenské.
Stejné tak se vytvorily nové kategorie pro chlapy. Ti maji
plazové plavky a jsou to takovi Kenové. Ale neni to o tom,
Ze by byli tak vysuSeni a svaly méli tak vyseparované, jako
to je v klasické kulturistice. U chlapll je pofad i klasicka
kulturistka, v niz jsou rozdéleni podle vahy.

Ve vasich Zzenskych kategoriich se to také dale déli
podle hmotnosti?

Ne, tam je to podle vysky. Ale wellness fitness je jeSté do-
cela nova kategorie, takZe u nas Casto soutézi vedle sebe
holky s rozdilnou vyskou.

Jakou zkuSenost/pripravu maji dévéata, s nimiz
soutézite?

Vétsinou to bylo tak, ze holky chtély zhubnout, a tak zasly
do posilovny a nadchnulo je to. Nékteré holky motivuje to
soutézeni.

PripojiStovala jste se na néjaka zdravotni rizika?

Kdyz jsem tancila v baletu, méla jsem docela rozsahlé po-
jisténi, které jsem nezmeénila ani po odchodu do oblasti
fitness. Mam pojisténa vsechna zranéni, kterd se mohou
stat. Ale nebylo to o tom, ze bych si pfipojistovala zvlast
kolena nebo tak.

Co vSechno ve své souc¢asné praci uplatiujete z pred-
chozi kariéry baletky?

Dennodenné pouzivam to, co jsem se naucila v dobé ba-
letni kariéry. Ur&ité mi pomohlo, ze jsem si sama prosla
néjakymi krizovymi situacemi a Ze tak mohu pomoct hol-
kédm treba zdravé zhubnout. ProtoZe jsem dlouhodobé
pracovala se svym télem, vim hodné o tom, jak se chova,
jak pracuji jednotlivé svaly. Takze dokazu lidem mnohem
|Iépe popsat, jak maji se svaly pracovat, nez kdyz jim to
vysvétluje nékdo, kdo se to jen naudil v ramci kurzu. To je,
myslim, moje velka vyhoda.

Zminila jste jako krizovy moment v dobé studia pro-
blémy se stravovanim. Byly néjaké dalsi krizové mo-
menty, které jste musela prekonavat a kdy z té zkuse-
nosti Cerpate?

Urcité to byl tlak profesord na konzervatori. Byla tam dév-
Cata, ktera nebyla GplIné talentovana na tanec a byla spiSe
upozadovana. Na mé plsobilo psychicky zase to, Ze jsem
byla vyzdvihovana. Tlak na mé byl obrovsky. Méla jsem
profesorku, ktera se do mé hodné vtiskla a snazila se,
abych Sla v kariére cestou jako ona. Ja se snazila zavdécit;
tehdy jsem jeSté neméla svou hlavu. Délala jsem vSechno,
co se po mné chtélo, a pak se stavalo, Ze jsem pfrijela domu
s hysterickym zachvatem, ze uz prosté nechci pokracovat.
Také jsem v puberté pocitovala problém s télem, které se
ménilo. Ja nikdy nebyla typem vychrtlé baletky.

Pri angazma v baletnim souboru uz nebyly takovéto
krizové momenty?

Urcité tam nebyl takovy tlak. Ale tfikrat jsem byla na ko-
berecku, ze musim zhubnout, pokud chci tangit role, na
které bych méla. Ale v tom pfistupu v ramci divadla uz
to bylo na néjaké profesionalni bazi oproti zkuSenosti
z konzervatore.

Na konzervatofi tedy nebyl Zadny prostor pro uplat-
néni svého nazoru?

Tam vam tak sestreli sebevédomi, ze nemate silu se bra-
nit. Vlastné jsem jim véfila.

Co planujete profesné do budoucna? Kam se chcete
dal posouvat?

Chci pomahat lidem, trénovat je po télesné i duSevni
strance. Nejsem jen jejich trenérka, ¢asto se mnou spolu-
pracuji i nékolik let, nez se po vSech strankach posunou,
kam potrebuji. Do budoucna bych urcité chtéla vice ta-
kovych dlouhodobych klient(l. V roce 2022 jsem rozsitila
své plsobeni i do posilovny v Hustopecich. Samoziejmé
se chci déale zlepSovat v mém oboru. Zavodéni nechavam
otevrené. Urcité chci dal vzdélavat tanecniky na konzer-
vatofi v Brné, aby nemuseli délat preslapy ve vyzivé, jaké
jsem sama délala.

A co tieba spoluprace s JAMU, kde jsou ateliéry, které
se tancem zabyvaji?
Kdo vi...

Jesté mé napada - kdyz jste zacinala u streetu, nema
ta vasSe soucasna prace k tomu trochu blize? Neuvazu-
jete, Ze byste se ke streetu zase vratila?

S taneénim svétem jsem to ukondila a vibec mi to
nechybi.

Sledujete balet jako divacka?
Navstivila jsem balet nékolikrat, ale nejsem pravidelnym
navstévnikem.

Udrzujete néjaké kontakty s byvalymi kolegy z baletu?
Jenom s pér a zcela minimalné. Ja ty vazby vzdycky upiné
useknu. Takze moji soucéasni pratelé jsou hlavneé z fitness
sféry.

A na hiphopova vystoupeni se jdete nékdy podivat?
Ne, to je uz minulost. U mé vlastné byly dvé takové za-
sadni zmény v praci s télem. Nejdfive od hip hopu k ba-
letu a pak od baletu k fitness.

Rozhovor vedl Roman Vasek. Porizen online 9. 11. 2021.
Autorizovan 9. 10. 2022.

58



Milan Odstrcil — Jak se stal z divokého tanec¢nika Drevous

Milan Odstréil se narodil v roce 1982 v Ostravé. Tanec
studoval na Janackové konzervatori v Ostravé a poté na
Tanecni konzervatori hl. m. Prahy, kde absolvoval v roce
2004. Tancil v Baletu Statni opery Praha, nasledné v La-
terné magice. Od roku 2008 spolupracoval se souborem
soucasného tance 420PEOPLE. V roce 2011 byl nomi-
novan na cenu Tanecnik/Tanecnice roku. Nyni podnika —
vlastni truhlafskou dilnu Dievous, kde se vénuje repasim
a opravam nabytku.

Pokud vim, jsi z Ostravy. Co bylo uplIné zakladnim im-
pulzem k tomu, ze jsi Sel studovat tanec?

MUiZe za to moje matka. Nedavno jsem se s ni bavil, jak
ji to vlibec napadlo, Soupnout mé do baletu, protoze ab-
solutné nejsme kulturni rodina. Odmalicka, uz jako prcek,
jsem se porad hybal, nebyl jsem k zastaveni, byl jsem
stragné hyperaktivni. Rikala, Ze jednou sedéla v praci, jeji
kamaradka Cetla noviny a nasla tam konkurz do divadla
na balet, rekla ji, at mé tam posle. To mi bylo devét. Ne-
chtél jsem, ale mama rekla, Ze musim. PriSel jsem do di-
vadla a vidél jsem tam Tamaru Cernou, byvalou sélistku
Narodniho divadla moravskoslezského, a zamiloval jsem
se. Nadherna baba! Zacal jsem tam chodit, pak mi nabidli,
ze mUzu hrat v détskych rolich, takZe jsem najednou za-
Cal vydélavat penizky, to mi bylo tak deset, dvanact. Pak
prisli, jestli nechci na konzervatof. To prostfedi mi vyho-
vovalo, bavilo mé... Mam rad vykon, ale nikdy jsem nebyl
sportovec. Zkousel jsem spoustu véci: tenis, fotbal za Ba-
nik, chvili jsem tancoval u Michala Kuchare, ale nikdy jsem
u ni¢eho nevydrzel, az u baletu.

Studoval jsi na ostravské konzervatori, ale v pataku jsi
presel do Prahy. Co té k presunu vedlo?

Byli jsme divny ro¢nik. Ja nastoupil do prvniho ro¢niku
ve 14 letech, chtél jsem jit totiz na pétiletou konzerva-
tof, jenZe ji zménili na osmiletou. Asi sedm déti nas tam
bylo ¢trnactiletych. Dali mi vyjimku z ministerstva Skol-
stvi, Ze se mazu vratit do Sestky. Mél jsem tak vic ¢asu
chodit na jiné lekce a tanecni tréninky. Kdyz jsme zacali
studovat na konzervatofi, nas prvni baletni lektor byl Ro-
dion Zelenkov. To je stroj, a ne ¢loveék. Pamatuiji si, jak se
na nas ve druhém roc¢niku pfijel podivat Vaclav Janecek
a koukal na nas jak na zjeveni, protoze jsme délali to, co
jini v patém. Zelenkov nas pfi tréninku mlatil ty¢i, rodice
chtéli psat trestni oznameni, ale my rekli ne. Chtéli jsme
ho. Méli jsme ho asi do Ctvrtého roCniku a pak se pan
Hurych rozhodl, ze nas bude ucit balet on sam. Mél ale
vystudovany lidovy tanec. To jsme nechtéli, chtéli jsme
zpatky Rodiona. Byl z toho obrovsky konflikt a v sedmi li-
dech jsme se sebrali a odjeli do Prahy na rozdilovky, pro-
toze jsme si chtéli zachranit tu kvalitu, kterou jsme méli.

A vzalinas. | ostravskou konzervator ten konflikt nakonec
nastartoval, zbytek mého ro¢niku, ktery zlistal, mél skvélé
vysledky. Byli jsme holt mladi a horlivi.

Mél jsi ve Skole néjaké své tanecni sny?

Uz v Ostrave, kam asi v mém tfetaku pfisla Renata Vyni-
kalova, jsem se setkal s modernou. S nasim roénikem za-
lozila takovy pseudosoubor, ktery se, myslim, jmenoval
Carpe diem. Poprvé jsem délal modernu, tfeba na pis-
ni¢ku z Rockyho, délali jsme rGzné ,chorosky” a vyjizdéli
ven. Védél jsem, Zze chci délat modernu. Hodné véci jsem
si naCetl, zacCal vic fungovat internet, poprvé jsem nasel
i Vaska Kunese a Natasu Novotnou v NDT.

V Praze jsi zustal a po konzervatofi jsi nastoupil do
baletu Statni opery.

Byla to z nouze ctnost, védél jsem, Ze potrebuji do néja-
kého souboru, do Naroda mé nevzali, mimo Prahu jsem
jit nechtél. Do Statni jsem ale Sel nakonec cilené, mélo se
tam zkousSet Time of Pain od Bronislava Roznose. To byla
véc, kterou jsem chtél délat. Ale po roce jsem zjistil, ze
chodit v operach je za osm let dfiny ve Skole dost malo.
Zkusil jsem udélat znovu konkurz do Laterny a vzali mé.

Tam ses uz asi dostal k jinému typu tance, nez je kla-
sicky balet? Jaky ten posun, ktery pozdéji vyvrcholil
ve 420PEOPLE, byl?

Presné tak. Jako posun jsem to moc necitil, na konzer-
vatofi jsem, kdykoliv jsem mohl, prolezl kazdy workshop,
chodil jsem na capoeiru, na akrobacii a podobné. Uz na
konzervatofi jsem trochu bojoval s panem Slavickym,
protoze jsem se musel sam zivit, takze uz jsem délal né-
jaké komercéni projekty, ob¢as néjakou reklamu, abych
si vydélal penize. Uz tam mi doslo, Zze kdyz nebudu umét
vSechno, budu se specializovat jen na jednu véc, tak ne-
budu mit préaci. A to doporucuju i dal$im taneénikiim, bez
toho to nejde.

Jak ses vroce 2008 dostal ke 420PEOPLE?

Néhoda a Stésti. Prijeli Vasek s Natasou a délali dva
workshopy v Laterné magice, na které jsem si zaSel. Na
zakladé toho mi pak VaSek volal, jestli bych s nimi nechtél
délat. V Laterné jsem byl devét let, od roku 2005, a odeSel
jsem nakonec viceméné ze dne na den.

V jakém roce jsi prestal tancit?

Se 420PEOPLE jsem délal asi pét, Sest let. Odchazel
jsem postupné, musel jsem néco dohrat, i kdyz jsem uz
nestudoval nové véci. Kdyz prisel Filip Stanék, mohl jsem
skongit. Bylo to pro mé tehdy hodné tézké, moc jsem
nevydélal, nemél jsem ¢€as, muselo se hodné zkouSet.
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Asi dva roky jsem levitoval mezi osmi a dvanacti tisici
mesicné.

Pamatuiji si, jak jsi v jedné choreografii fikal, Ze uz jsi
tance plny, coz mé zaujalo. Bylo to tak, ze jsi odchazel,
kdyz jsi mél pocit, Ze uz ti tanecni draha dala vS§echno,
co mohla, nebo jak to bylo?

Vlastné ano. Uz jsem nemél kam jit. Vzdycky jsem mél
moznost tvofit, ovlivnit to, co délam, to mluvim hlavné
0 420PEOPLE, ne o Laterné magice. A pak jsem na
zkouskach zjistil, Ze uz nic nedavam, jen cekam, az mi fek-
nou, co mam délat, coz je Spatné. Mél jsem dvé malé déti,
energii jsem daval jinam. Kdyz chce Clovek tancit, musi
byt egocentrik, myslet na to, co déla, bez hlavy to nejde,
ajauzjsem to nedaval. David Prachar, ktery pomahal s re-
Zii Reen, mi rekl ,hele, tak to tam fekni”. Byl to start toho,
ze odchazim. Pracoval jsem s panem Kylidanem, s Ohadem
Naharinem, s Ann Van den Broek, tak co jesté? V Narod-
nim jsem taky byl. A byl jsem stary na to, abych béhal né-
kam jinam. A choreograf jsem nikdy byt nechtél.

Resil jsi také pracovni a socialni podminky taneénikd,
byl jsi v tom aktivni, zalozZil jsi Unii taneénikt a perfor-
meru. Co té vedlo k tomu, angaZovat se?

Dobré bydlo. Byl jsem tehdy sélista v Laterné magice
a pracoval jsem ve 420PEOPLE, coz byl tenkrat jediny
soubor, ktery platil zkouSky. Mél jsem dost penéz a byl
v pohodé. Ale vidél jsem kolem sebe spoustu kolegu,
ktefibyli Gplné v prdeli, neméli ani na zaplaceni socialniho
a zdravotniho, to mi vadilo. KdyZ jsem délal eventy, Stvalo
me, ze jsem musel tfi mésice vyhrozovat tém, co meé za-
meéstnali, aby mi zaplatili. Bylo to absolutné prohnilé, bez
systému a pravidel, skoro az lichvarské. Kdyz jsem dé-
lal eventy sam a zaplatil lidem zkouSky a predstaveni,
ostatni organizatofi eventl na mé pomalu délali bububu,
at to nedélam. Jako starého punkace me to jesté vic na-
Stvalo a dal jsem lidem jesté vic penéz. Myslim, ze je dule-
Zité nedevalvovat hodnotu prace. Vidél jsem také tanec-

To vSechno mé nastartovalo.

Organizace pak ale zase skoncila.

Zjistil jsem, ze nemam Sanci prolézt do struktur, které tu
jsou. Zklamali mé i tanecnici — ptali jsme se jich, jestlije o to
zajem, jakym zplsobem by si to predstavovali, jestli by byli
schopni néco prispivat, jestlimame lobbovat u statu a po-
dobng, trvalo ndm to s moji zenou asi ¢tvrt roku, objel jsem
celou republiku, vSechna divadla, se viemi jsem mluvil,
jestli by do toho sli, udélal jsem tym, ktery mohl s né¢im
tanecnik se nepfihlasil, jen asi tfi na volné noze. O ty jsme
se starali, vymahali jsme jim penize a podobné. Tanecnici
ale byli vétSinou strasné apaticti. StraSné mé to zklamalo.
Dnes, s odstupem ¢asu vim, Ze to nemohli udélat, protoze

rybnik je tak maly a ryb je v ném tolik, ze tane¢nici musi dr-
Zet hubu a krok. Ale je to jejich rozhodnuti, ja jsem to nikdy
nedélal. Tane&nici se neozvou, neprotestuji, sami si tak pod
sebou podrezavame vétev.

Podobnou zkuSenost maji i jiné organizace, kdyz do-
jde na véc, neni zajem. Napada mé, jestli to nenii tim,
o ¢em jsi mluvil, Ze tanecCnice a tanecnici soustredi
veskerou svou pozornost a energii na tanec a nemaji
readlnou kapacitu posouvat dal obecnéjsi véci.

Je to mozné, ale pfijde mi to hloupé. Rozumim, ze lidi
chtéji tancit, maji tu potfebu. Ale je to kratkozraké. Dok-
tor chce také operovat, zaroven za to ale chce adekvatni
ohodnoceni. Prvopocatek problému je podle mé ve Skol-
stvi, ne v tom, jak se uci, ale v systému financovani, kdy
feditelé nemaji na vybranou a musi narvat ro¢nik, i kdyz
z néj vyleze par lidi, ktefi najdou praci a zbytek tu pobiha
po zakladnich uméleckych Skolach, po muzikalech a de-
valvuji hodnotu prace. K ¢emu vychazi ze skol tolik tanec-
nikd? Tomu neuvéritelnému chrleni zbyteénych taneéniku
by se mélo zabranit, kdyz to feknu na rovinu. ProSel jsem
ostravskou a prazskou konzervatofia jen tak tretina lidi se
pak tanci skute¢né vénovala.

Co délaly ty zbylé dvé tretiny?

Nékdo skondil jako prodavacka, nékdo jako uditelka na
zakladni umeélecké Skole, ale pro to se preci nemusi osm
let trapit. At jde na pedak, kde se naudi ucit déti. Délame
tak nestastné lidi se zni¢enym zdravim. To mi vadi. Kdyby
se prebytkem student(l prestala devalvovat hodnota ta-
necni prace, myslim, ze bych pak v praxi potkaval min zhr-
zenych, zni¢enych a nastvanych lidi. | vuméni jsme porad
montovna, zkostnatély systém. Lidé si pak nem(zZou fict
0 penize, protoze za nimi jsou dalsi, ktefi to radi udélaji za
pétistovku.

Co povazujes ve své tanecni kariére za lispésSné mo-
menty, ¢eho si vazis?

Nespocet projektl se 420PEOPLE a nespocet osob-
nosti, které jsem s nimi mohl potkat. Highlite je pro mne
celé angazma u nich. | jejich pfistup k praci a k lidem. Byl
jsem zvykly na ,drZz hubu a krok” a najednou jsem pfisel
nékam, kde se mé ptali, jak se citim. Dalsi highlite je, ze
jsem zalozil tanecni studio pro verejnost na Nové scéné.
Myslenka byla, Ze kdyz nikdo nechodi na contemporary;,
tak si timto zptsobem budeme vychovévat svého divaka.
Nechtél jsem tam plvodné udit, mél jsem domluvené lidi,
ale hodili mi do toho vidle, Ze nemaji €as, tak jsem pfisel
k uceni, coz jsem nikdy nechtél.

Jaké kliéové osobnosti hraly roli v tom, jak se tvij ta-
necni Zivot vyvijel?

Kromé NatasSi Novotné a Vaska KunesSe je to moje Zena,
ktera mé vzdycky podporovala. U ni jsem mél klid, jidlo
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a mohl jsem se vénovat tomu, co délam, je to tak i dnes.
Ona je pro mne nejvétsi podporou. UrCité je to Rodion
Zelenkov, naucil mé tanec vnimat chlapsky, v ném jsem
poprvé vidél na predstaveni chlapa v elastakach, ktery
vypadal jako chlap, ktery byl drsny, vypadal jako Spider-
-Man. Balet jsem bral jako abecedu, i pro contemporary,
i kdyz jsem védél, ze balet nebudu délat, Ze nebudu tan-
Cit princatka. Pokud déla ¢lovek balet dobre, neublizi si,
ale vycvidi si télo natolik, aby pak na scéné zvladl a pre-
zil vSechno. Balet mi dal moznost posouvat télo dal. Ni-
kdy jsem pfitom nemél zadny Uraz — tedy aZ na ten, ktery
jsem si zpUsobil asi v pétatficeti, kdyz jsem ucil na za-
kladni umélecké Skole, délal jsem ze sebe frajirka, pfi
premetu jsem dopadl na zadda a rano jsem se uz nezvedl.
Za celou moji tanecni kariéru se mi nestalo to, co tehdy,
ze jsem nebyl schopny si ani obléct ponozky. Na rent-
genu mi doktor nasel vrozenou vadu, srostlé obratle.
Kdyz jsem mu fekl, Ze jsem délal balet, odpovédél, ze to
nemUzu. KdyZ jsem dodal, Ze jsem tancoval asi dvacet
let, tak se zhrozil.

Podle ¢eho ses rozhodoval, jakou praci pfijmes a ja-
kou ne, podle jakych kritérii?

Pokud Slo o komeréni projekt, tak finance. Treba konkurzy
jsem moc nedélal. Kdyz jsem byl v Laterné magice, néco
jsem se naucil a tocil to dokola, jesté s projekci, byla to
neuvéritelna zodpoveédnost. Hodné mito pomohlo, hodné
jsem v tom rostl. Kdyz mé oslovili 420PEOPLE, byl jsem
na konkurzu na muzikal Carmen, potfeboval jsem z né-
¢eho platit slozenky, do muzikalu jsem se dostal. Pak jsem
rano volal do Carmen, Ze to neberu, protoze chtéji na jevi-
Sti Ziva zvitata, to ve 21. stoleti délat nebudu. Vidél jsem,
jak davaji tygrovi injekci, aby ho mohli vyndat z klece. Pfi-
Sel jsem tak o pracia asi dvé hodiny na to mi zavolal Vasek
Kunes, jestli bych s nimi nechtél délat.

To je tedy osudovy zasah tygra!

Tak to v Zivoté funguje. Kritériem jinak pro mne byla
hlavné kvalita, to pro mne bylo hodné dulezité, nedélat ze
sebe debila.

Musel ses kvuli tanci nééeho vzdat?
Osobniho zivota. Je to zaprah.

MuzZe$ ho popsat?

Délal jsem paralelné ve dvou souborech, nejdfiv Laterna
magika, kde nejsou okna a denni svétlo (12 let jsem tam
byl), pak 420PEOPLE, k tomu jsem tfikrat tydné ucil a dva-
krat nebo trikrat tydné hral. Od desiti do desiti.

Jak zménilo otcovstvi tvlij pFistup k tanci?

Obé moje déti jsou neuveéritelné fyzicky nadané, mladsi
dcera je talent od pfirody, je to umélkyné, na jevisté patfi,
ale musi si sama vybrat kudy a kam. K tanci déti nevedu,

chci je nechat byt, aby si nasly svoji cestu. U¢im je sa-
mozfejmé akrobacii, to je hrozné bavi, skaceme na tram-
poliné a podobnég, chodime na predstaveni, ale chceme
jim ukazat ze svéta vSechno, at si vyberou samy. Nechci
byt otec, ktery posadi dité pod ty¢ a ono uz ve Ctyrech le-
tech umi rozstép. Dité kopiruje svého rodice, je to houba,
kterd nasava, prevezme jeho svét za svlj, a kdyZz mu ho
rodi¢ vnuti, jako by nic jiného neexistovalo, je to Spatné.
Ano, védi o tom, co jsem délal, pfed néjakou dobou jsem
jim musel pustit video, protoze uz meé znaji jenom v mon-
térkach, nedokazaly si to predstavit. | kvdli nim jsem ale
rad, ze jsem skongil, ziju obyc¢ejny Zivot a moje déti se ne-
musi pfizplsobovat tatinkovi, ktery je unaveny, ma pred
premiérou. Nechtél jsem, aby mi jednou déti poklepaly
na rameno, ze jsem byl slavny a Gspésny, ale ony svého
tatu neznaji, coz se spousté umélct stalo. Kdyz ma ¢lovék
déti, musi sam sebe popfrit.

Rika se, Ze taneénikem je élovék navzdy. Citi$ se dnes
jako tanec¢nik?

Uz se necitim jako tanecnik, protoZe vim, co to obnasi. Ale
moje prezdivka je Tanecnik, i kdyz porad fikam, ze tanec-
nik uz nejsem. Na tanec vzpominam rad, je to néco, comeé
naplfiovalo a formovalo, ale uz tane¢nik nejsem a nemam
pravo tohle sebehodnoceni pouzivat.

Jak si ve §kole nebo v priibéhu taneéni kariéry uvaZzo-
val o tom, co bude, aZ uz nebudes chtit tancit, pokud
jsi o tom vuibec uvaZzoval?

Do narozeni prvniho ditéte jsem si to absolutné nepfi-
poustél. Kdyz jsem se pak nad tim zamyslel, chtél jsem
si udélat eventovou agenturu, to byl mdj prvni plan s tim,
Ze by mé bavilo délat produkci, zafizovat, vymyslet, mél
jsem kolem sebe skvélé lidi od videa po muziku. Stavel
jsem to na novych technologiich, v roce 2012 jsem délal
v SaSaZu velkou akci s Lunchmeat Festivalem. Ale kdyz
jsem skoncil Uplné, doslo mi, ze musim jit jinam. Chuvili
jsem zkousSel byt realitni maklér, bavi mé hrabat se v re-
alitach, hodné jsem ucil, ale uz nechci. Nechal jsem si jen
soubor The Direction, to jsou amatéri, tanecni ochotnici,
lidé, ktefi chtéji tandit. Vzeslo to z uéeni na Nové scéné.
SnazZime se udélat jednu premiéru za rok.

Organizovani nicméné vyuzijes naplno i ve svém sta-
vajicim byznysu.
To urcité ano.

Prostredi jsi zménil i tim, Ze ses odstéhoval z Prahy.

Zil jsem porad ve mésté, chtél jsem to zkusit jinde. A jsem
hrozné rad.
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Prestéhoval ses do Litné, kde jsi hned rozjel kino,
které tam strasné dlouho nefungovalo. Aktivni jsi tedy
neustale.

Nemohl jsem kolem toho baraku jen tak chodit. Porad
jsem chodil za starostou, Zze s tim musime néco délat.
Rozjeli jsme to, ale paralelné s tim jsem rozjel podnikani,
takze jsem zase sedél na dvou zidlich. Musel jsem kino
opustit a pfevzal to kolega z Litné.

Jak se koronavirus dotkl tvého byznysu?

Paradoxné mi ho rozjel a nakopl, lidi zGstali doma, zacali
koukat kolem sebe a zjistili, co potfebuji opravit — okna,
dvere... Také jsem mohl nabrat tanecniky, ktefi pfisli o praci.

Pamatuiji si, Ze ses truhlariné vénoval uz v dobé, kdy jsi
jesté tancoval. Jak ses k tomu dostal?

Vzdycky jsem byl se dfevem kamarad a mam kamarada,
ktery se oboru vénuje a je opravdu vyborny. Rad jsem
k nému jezdil ,na u¢enou”, pracoval jsem u néj za sto ko-
run na hodinu, s rdznymi vécmijsem mu pomahal a on mé
ucil. Kdyz jsem skongil s tancovanim, zkousel jsem ugit na
Mezinarodni konzervatofi v Praze i jinde a chtél jsem svou
byvalou profesi vyuzit dal. Ale pak priSel soused, ze po-
tfebuje opravit skfifh a Zze mé vidi v garazi porad néco kutit,
tak jestli bych se mu na to nekoukl. A to mé docela nako-
plo. Znovu jsem zavolal kamaradovi, zaméstnal mé a dva
roky jsem s nim pracoval. Kdyby pred tfemi roky nerekl, ze
jde délat néco jiného, asi bych s nim pracoval doted. Tak
jsem se osamostatnil.

To mé praveé zajimalo, jak ses Femeslo naucil.

Nejsem Uplné truhlaf. Ano, dokazu postavit skfin, zidli
a takové véci, umim pracovat i s obrabécimi stroji, ale ne-
mam je na dilné, musel bych investovat tfeba pdl milionu
korun do vybaveni, abych mohl zacit néco vyrabét. Dé-
lam opravy. Zjistil jsem totiz, Ze v okoli je spousta truh-
I&F(, ale nikdo nechce opravovat. VSichni pfijedou na za-
kézku a feknou: ,Paninko, to si kupte nové.” V tom jsem
nasel diru na trhu. Volaji ndm lidé z PIzné, ted'délame diim
v Dasicich u Pardubic... Najdou truhlare, lakyrnika, ale ni-
koho, kdo se vyloZzené specializuje na repase jako my.
Kdyz jsem to fesSil se svou manzelkou, ktera se vénuje PR
a marketingu, rekli jsme si, Zze budeme byznys cilit pravé
na opravy a repase.

Trefil ses do dobré doby, kdy se feSi ekologie,
udrzitelnost.

Natrefil jsem na jeden banner, kde bylo napsané ,opravuj,
nekupuj”. To jsem si prevzal a o to se snazim.

Sleduji té na Facebooku, kam davas informace z dilny.

Pomaha ti tvoje Zena s komunikaci?

To je moje iniciativa. Délam svUj tieti projekt, predchozi
projekty, UmUm a Unie tanecnik(l a performera, padly,

zena je k mym projektlim skeptickd, nejsem systematik,
dokazu véci nastartovat, ale mam problém s dotahova-
nim. To je mUj problém, se kterym pracuju. Tfi roky mé po-
zorovala a az letos se do toho pustila se mnou, nastavila
mi procesy, udélala webové stranky, piSe rozpocty, stara
se o finance a ja se mGzu vénovat ,rubani”. Znacka Dre-
vous i logo je také jeji napad. A ted'uz diky tomu planuiji
praci narok 2023.

Co z tance, nebo vibec z toho, co jsi délal predtim,

ti ted')pomaha?

Mam vydrz, tanec mé naudil dril a sebezapfreni, protoze
byznys samoziejmé neni porad ,happy”. Ted se mi tfeba
stalo, Ze jsme byli v péti, ale z toho jsem musel tfi lidi vy-
razit, protoze kvalita jejich prace byla Spatna, ale zakazky
zUstaly. Jsem tady ted' deset, dvanact hodin denné, aby
se vSechno stihlo. A ob¢as mi poml(iZze noha, dokazu ji
zvednout a néco siji pfidrzet, tomu se chlapi sméji.

Kdyz ses rozhodl pro definitivni zménu profese, co
pro tebe bylo lehké a co tézké pfi odchodu do jiného
oboru, mezi jiné lidi?

Kdyz jsem byl jedno |Iéto na Ufadu prace, abych mél zapla-
cené socialni a zdravotni pojisténi, mél jsem praci od zafi,
prisel mi exekuéni vymer, protoze jsem v minulosti zapo-
mneél asi jednou odvody zaplatit. PriSlo to bez predcho-
ziho upozornéni, jinak bych to samozrejmé doplatil. Hned
jsem to také doplatil a pochopil jsem, Ze je to jen na mné,
Zze musim néco vymyslet, nikdo jiny mi nepom(ze. Stélo
to hodné usili, kudy dal, zvlast kdyz jsem mél dva caparty
kolem sebe. Mél jsem to Stésti, Ze moje zena méla praci
a vydélavala penize, takze jsem mohl chvilku premyslet —
asi pul roku jsem délal s realitkami, bylo to fajn, jenze vi-
dim papir a zvracim, nechci délat administrativu. Vidél
jsem, Zze to nem(iZzu délat. Zacal jsem opravovat, délat se
svym kamaradem a rekl si, ze zkusim tohle. Lehké bylo
opustit tanec vnitfng, protoze jsem védél, Ze mam za se-
bou vSechno, co jsem chtél, nemél jsem zadnou umélec-
kou nedocenénost. Védél jsem, Ze mizu odejit, byl jsem
tancem nabazeny.

Co by ti byvalo v obdobi zmény pomohlo, kdyby to
existovalo?

Nemusime vymyslet kolo, podivejme se do Holandska,
kde je funkéni systém pro zménu kariéry, véetneé finanéni
podpory, jak to tam funguje. Taky jsem si Setfil, jinak bych
zménu neprezil, ale z tane¢niho platu si ¢lovék nena-
Setfi tolik, aby mohl tfeba rok zjistovat, jit na rekvalifikaci
atfebado dvou let se dat do kupy. Mél jsem tak na tfi, Ctyfi
meésice, nemusel jsem skocit po prvni nabidce.
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Pokud bys mél dat néjaké doporuceni, na zakladé
vlastni zkuSenosti, lidem, kteri do profese teprve
vstupuji, co bys jim doporucil?

Vzdélavat se v oboru, porad a porad. Myslim, ze do par let
se vymaze rozdil mezi novym cirkusem a contemporary,
vSechno se vyviji a taneénik musi taky. VSem fikam,
zlobte, protoze kdyz nebudete zlobit, nebudete slyset.
A musite se rozvijet, byt kompatibilni s novymi technolo-
giemi, s nejvyssim stupném fyzického vypéti, jinak nebu-
dete mit praci. Tamara Cerna nam fikala, ze se da tento
obor délat bud'dobre, nebo Spatné. Kdyz ho budes ,délat
dobre, mizes$ se usmivat a vybirat si, kdyz ne, budes lizat
prdele”, to ji cituiji.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Porizen v Praze 17. 9.
2021. Autorizovan 13. 10. 2022.
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Tereza Ondrova - O cesté mimo komfort a predsudky

Tereza Ondrova se narodila v roce 1981 v Praze. Vystu-
dovala gymnazium a pedagogiku tance na HAMU, stu-
duje doktorsky program na KALD DAMU. Spolu s Veroni-
kou Knytlovou zalozZila v roce 2004 skupinu VerTeDance,
S niz ziskala fadu ocenéni, napfiklad pro taneéni insce-
naci roku béhem Ceské taneéni platformy. Skupina defi-
nitivné ukoncila ¢innost v roce 2020, kdy jeSté dohravala
predstaveni. Spolupracovala s mnoha ¢eskymi a zahra-
ni¢nimi tvirkynémi a tvarci. Po odchodu z VerTeDance
spolupracovala s Peterem Savelem a nyni je také sou-
casti platformy Temporary Collective, a to spolu s Petrou
Tejnorovou ad. Ziskala ocenéni jako Tanecnice roku 2010
a v roce 2019 Cenu Ceské taneéni platformy za nejlepsi
taneéni vykon.

Kde lezi vase zacatky v tanci?

Paralelné se zakladni a stfedni Skolou jsem chodila do Ta-
nec¢niho centra Praha (TCP), jako do zajmového krouzku.
Lamalo se to tehdy, kdyz chtéli Skolu pretransformovat
do konzervatore. Bud'jsme mohli Skolu dostudovat, nebo
tam zUstat jako skupinka, ktera bude vyuzZivat Skolni pro-
story a postara se sama o sebe. Zvolili jsme druhou cestu,
maturovala jsem na gymnaziu. Na TCP jsme byly uz s Ve-
ronikou Knytlovou, bylo to obdobi, kdy jsme obé matu-
rovaly a pfemyslely jsme, co budeme délat dal. Pratelily
jsme se a zajimalo nas, jak mizeme s tancem zacit. Nase
cesty se trochu rozchazely u vzdélani, Veronika Sla na ar-
chitekturu, ja jsem moc nevédéla, co se sebou, tak jsem
Sla na HAMU, coz pro nas bylo v né¢em fajn — mély jsme
k dispozici prostory skoly, kde jsme mohly zkouSet tvo-
fit néco Uplné od zacatku. To jsou pro mne prvopocatky,
kdy jsme se s Veronikou rozhodly brat tanec vazné. Zalo-
zily jsme si spolek, impulz vySel od Yvony Kreuzmannové,
fekla nam, ze kdyz si zalozime spolek, budeme mit néja-
kou platformu, budeme moci Zzadat o granty, cesta pro
nas bude snazsi a jednodussi.

Na HAMU jste studovala co?

Byla bych rada studovala interpretaci, ale takovy obor na
HAMU neni. Musela jsem se tedy rozhodnout a udélat né-
jaky kompromis. Na choreografii jsem se necitila, méla
jsem pocit, Ze na to nejsem zrala, Sla jsem proto na peda-
gogiku moderniho tance.

A pred TCP bylo jesté néco?

Vlastné to fikadm v inscenaci Pojdme na tanec, kde je ta-
kova moje taneéni biografie. Vse vyslo od moji mamy, my-
slim, Ze si na mné plnila svij sen, ktery se ji nenaplnil. Od-
mali¢ka jsme doma vSichni inklinovali ke sportu. Zacinala
jsem uz asi od tfi let s tancem v liduSce, az nedavno jsem
zjistila, ze na ni vyuCovala Eva BlaziCkova. Takze, kdyZ se

to tak vezme, zacinala jsem s BlaziCkovou. Délala jsem
i akrobacii a pres to jsem se pak dostala do TCP. Pak se
tady zacaly objevovat rlizné tanecéni workshopy, které
jsme s Veronikou objizdély a snazily jsme se samy vzdé-
lavat v raznych stylech, poznavaly jsme rizné osobnosti.
VZdy nas zajimala konkrétni osoba a pres ni jsme se do-
stavaly k novym vliviim, k mys$leni o pohybu a o téle.

Jsme tedy nékde v roce 2004, kdy oficialné zacinal
soubor VerTeDance, tvoreny vami a Veronikou. Kdyz
jste jesté byla v TCP, jaké jste méla o tanci, o své ta-
necni budoucnosti predstavy, o ¢em jste snila?

Tehdy jsem asi jeSté o tanecni kariéfe nesnila, chodila
jsem na gympl... Zivotni filozofie nasich rodiét byla, ze
pohyb patfi k ristu a vzdélani. Moje sestra se zase vé-
novala volejbalu, vSichni jsme hodné lyzovali. Kdyz jsem
vstoupila do TCP, coz podle mé bylo nékdy kolem desa-
tého, jedenactého roku, méla jsem nabidku profesionalné
lyzovat. Musela jsem se rozhodnout, lyzovani by zname-
nalo, Ze musime cela rodina zménit prostredi, pfestého-
vat se na hory. TCP bylo v Praze, oboje by rodice logis-
ticky nezvladli. Zlstali jsme v Praze. Tanec jsem brala
jako pohybovou aktivitu, jako praci s télem, ne jako vidinu
toho, Ze bych vytvarela néjakou uméleckou véc. Mozna
to bylo i nastavenim v TCP, byl to hodné dril, tim padem
tam kreativni prace z mého pohledu, kdyz se na to kou-
kam zpétné, nebyla. A musim fict, Ze tim jsem se mali¢ko
trapila i na HAMU, kdyz si to zpétné pojmenovavam, je to
sice umélecka skola, ale chybél mi tam kreativni pFistup.
Jasng, byla jsem na pedagogické vétvi, ale myslim, Ze
i pedagogika nebo teorie tance jsou kreativni €innosti. Ke
kreativité jsme se musely spolu s Veronikou dostat samy.
Musely jsme hledat impulzy, které nebyly pfirozené na
Skolach.

Kdyz zminujete lyZovani, co jste opustila pro tanec,
¢eho jste se vzdala, kdyz uz jste si fekla, Ze to je vase
cesta?

Asi jsem se néjakych véci vzdavala... Byt nezavisly umé-
lec v Ceské republice je komplikované, ale kdyz je mi ted'
40 let, musim zhodnotit, Ze jsem méla obrovské Stésti uz
od samého zacatku. Nevim, jestli uz to bylo tou konstelaci,
ze jsem se potkala s Veronikou, pak jsme potkaly Yvonu,
ktera nas dobfe nasmérovala, fekla nam, jak to funguje, co
mame délat a jak se o sebe postarat. Musim Fict, ze po-
tom jsem si postupné sen plnila, asi jsem se nékterych
véci vzdavala, ale nevnimam to tak, ze bych o néco za-
sadniho pfiSla. Mozna rodina. Asi jsem opravdu vénovala
hodné prostoru téhle praci, ktera je intenzivni, Clovék se
nezastavi, musi se (tfeba o nas spolek) starat intenzivng,
aby to fungovalo. PéCe byla tady, a tim padem jsem moc
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nemyslela na sebe, na rodinu a na to, ze bych tfeba mohla
mit déti, mozna jsem to obétovala, nevim.

Celou dobu jste v profesi a v nezavislém tanci inten-
zivné pritomna, na rozdil od nékterych jinych lidi vasi
generace, kteri ze scény zmizeli. Co je kromeé Stéstina
lidi vas vnitfni motor, hnaci sila, Ze i kdyzZ je Zivot ne-
zavislé tvurkyné v tanci naroény, mate porad ,drive”
svou praci délat?

Myslim, Zze mé to ted'dobiha. Mozna mam bilanéni obdobi.
Vzdycky jsem Fikala, ze se mi nechce véfit tomu, Ze pfi-
chazeji nékteré bilancni Zivotni faze, které néco zname-
naji. Asi je to pravda a mné se to ted'také stalo. Citim, ze
se Glovék musi zakousnout a drzet, uz kolikrat jsem méla
tendenci se toho pustit, nebo si doprat chvili klid a ¢as
a nemyslet na to, nebo odjet na pul roku nékam pryg¢, ale
méla jsem pocit, ze nem(zu, Zze jakmile jsem se do to-
hoto fetézce chytila, musim se ho drzet a pokracovat dal.
Mozna je to jen obava... Ale abych odpovédéla na vasi
otazku. Davalo mi to smysl. S kazdym krokem, ktery se
udal, jsem méla pocit, Ze to ma smysl, to mé motivovalo
jit dal. Tim, jak jsme si s Veronikou nastavily linku tak, ze
to neni UpIné jen nase prace, ale prizyvaly jsme rizné lidi,
tvlrce, interprety, hudebniky, i to nas vyZivovalo. Teprve
ted' zjistuju, ze ¢lovék maze povolit, Ze mize poodstou-
pit. Jak je ted doba zrychlena, zahusténa, mam pocit, ze
se Clovék strasné rychle ztrati. Mozna je to strach, nebo
je tfeba ted'prilezitost to zkusit a dat si tfeba rok pauzu.

Zminujete Yvonu, to, Ze na workshopech pro vas byli
duleziti lidé. Jaké osobnosti vas posunuly dal?

Yvona pro mé byla dllezZitd po praktické, administrativni
strance, pomohla ndm vytvorit VerTe, které se stalo jed-
notkou, abychom mohly za dobrych podminek fungovat.
Z uméleckych osobnosti pro mne asi bylo nejzasadngjsi
setkani s Peterem Savelem a potom s Petrou Tejnorovou.
To jsou pro mé zasadni lidé, ktefi mi dokazali odpovédét
na spoustu otazek, ukazali mi nové zplsoby, jak tvorit,
pracovat, jak osvobozovat sama sebe jako taneénika, in-
terpreta, jak pfinést na jevisté i své osobni zkuSenosti. To
jsou pro me zasadni spoluprace. Pak samoziejmé setkani
s Davidem Zambranem nebo s jinymi, to bylo okorenéni,
prijemné setkani.

Jsem uz taky pamétnice a vasi tvorbu sleduji v pod-

staté od zacatku, prijde mi pro ni charakteristicky dia-
log, Ze vzdy s nékym vstoupite do spoluprace a pracu-
jete s nim v dialogu. Nevim, zda to vnimam spravné.

To jste pojmenovala dobre. V Call Alice mluvim o tom,
Ze jsem udélala strasné moc duett. | Call Alice je duet,
ktery se nakonec trochu pozménil. | ted'se Silvii Gribaudi
jsem chtéla délat sdlo, ale nakonec z toho vznikl duet. Ni-
kdy jsem neméla potfebu tvofit sama, vzdycky jsem tvo-
fila ve spolupraci s nékym. A spoluprace jsou to rGzné.

S Veronikou jsme logicky zacéinaly u duetd, protoze jsme
byly dvé. Pak jsme mély pocit, ze je potfeba se né¢im dal-
Sim obohatit, i kdyz jsme zlstaly v tvaréim tandemu, ac-
koliv uz byl format predstavenijiny. Asi potfebuji pracovat
v tymu, a ne sama.

Jak uvnitf vas probiha dialog tanecénice, choreogra-
fky, umélkyné, ktera tvori koncept, a pedagozky? Cim
se ty role navzajem obohacuiji?

Kdyz bychom mluvily o fungovani svobodného umélce
v tomto svété, uvédomila jsem si, Ze posledni tfi roky pro
mne byly genidlnim propojenim pro to, abych mohla na-
pinit tvaréi a kreativni proces, ale zaroven jsem méla pro-
stfedky, abych Zila jako normalni ¢lovék. Propojil se jeden
evropsky grant, pfihlasila jsem se na DAMU na doktorat
a v ramci toho jsem se stala vedouci pohybového kabi-
netu, takze jsem premyslela o tom, jak koncipovat vyuku
na bakalarském programu na KALD DAMU, a vedle toho
jsem pracovala na dvou, pro mne vysnénych, projektech,
coz byly projekty s Francescou Foscarini a se Silvii Gri-
baudi. Tim se mi zaroven naplnily jednotlivé roviny, které
se najednou prolinaly. Na néem jsem pracovala, sou-
¢asné jsem z toho Cerpala a vyuzivala znalosti pedago-
gicky, prolinala se miinterpretacné-choreograficka, nebo
tvlréi ¢innost... — asi bych totiz o sobé nefekla, ze jsem
vyloZzené choreograf. Jsem spi$ spolutvirce-interpret,
kdyZ bych méla pojmenovat, kde se citim pfijemné, je to
interpret na jevisti, ale zaroven meé bavi ucit a tvorit.

To, kym se citite, se od VerTe néjak vyvijelo?

Asi se to vyvinulo. Kdyz jsme se rozhodly, ze ukonéime
VerTe, asi jsem také byla v bilanénim obdobi, kdy jsem
premysilela, co dal, a méla jsem hroznou touhu zaloZit in-
terpretacni obor na HAMU, protoze jsem méla pocit, Zze tu
tahle linka chybi. Asi po pul roce, kdy jsem se snazila hle-
dat prostredky, jak to pomoct zrealizovat (netouzila jsem
to vést), mé vdechny administrativni véci a schiizky od-
radily, ztratila jsem motivaci. ZkouSela jsem to i na DAMU,
coz byly asi momenty, které mé tam pozdéji pfivedly na
doktorské studium. Zvolila jsem si téma, ze bych chtéla
vytvorit pfiru¢ku tance pro herce, zformulovat si, co to
znamena ucit tanec nebo pohyb na DAMU.

Co bylo ve vasi umélecké chronologii dal, kdyz jste
ukoncily VerTe?

Méla jsem potfebu a chut dat prostor sama sobé. Mozna
jsem uz méla ve VerTe pocit, ze v ném neni prostor pro
mne, ze déldm néco pro nékoho, i kdyz je to nas projekt,
nase spolecna véc. Citila jsem se vycCerpana, chtéla jsem
se vénovat sama sobé. Pfesunula jsem fokus na to, co by
mé bavilo. Citila jsem potfebu se trochu dovzdélat, zaroven
jsem chtéla cestovat a setkavat se s lidmi. Nejdilezitéjsi je
pro mne chodit se divat na pracijinych, setkavat se s lidmi,
to je pro mne cesta, jak hledat informace a inspirace.
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Mate néjaky svdj vnitini kompas, podle kterého se
rozhodujete, do jaké spoluprace jit a do jaké nejit, kde
se angazovat, kde ne?

Je pravda, ze spoluprace vétSinou iniciuju. Malokdy se
ted'stavalo, ze by nabidka spoluprace pfichazela z druhé
strany. Nékdy je to ale nevyzpytatelné. Treba zahraniéni
spoluprace mohou byt hodné oSemetné, protoze daného
¢lovéka znéate straSné malo a pritom se skrze tviréi pro-
ces maximalné otevirate, potrebujete se poznat po vSech
stréankach. Midze to byt brzda nebo prekazka, kdyz si pro-
jekt vysnite a viibec predem nepredpokladate, co vam
proces mize prinést. Je to intuice, ktera ale ne vzdycky
vyjde.

Kdyz reflektujete svuj taneéné-tvuréi Zivot, na které
momenty jste hrda, da se néco vypichnout?

Jsem hrozné rada, e jsem se potkala s Peterem Savelem,
je to pro mne velké bohatstvi. Je pro mne dlleZity a za-
roven si myslim, Ze jsme spolu udélali dobra predstaveni,
ktera tehdy dobfre vypovidala o nasSich momentalnich po-
citech a stavech. Pak jsem hrda na to, Ze se mi podafilo
Petru Tejnorovou dostat na jevisté a udélaly jsme spolu
duet Same Same. Petra touzila po tom, dostat se do role
interpreta, jit do polohy tanecnika, a ne herce. A tak se
nam podafrilo najit konstelaci s Karine Ponties, ktera, my-
slim si, strasné dobre fungovala. A Petfin sen se splnil. To
jsou véci, ze kterych mam radost, stejné tak jako z toho,
ze jsme mély s Veronikou VerTe. Treba kdyz jsme délali
s Jirkou Havelkou Korekci, vypadalo to na zaCatku jako
takova z nouze ctnost, adaptace site-specific projektu do
divadelni formy, a nakonec z nouze ctnost vytvorila néco,
co se stalo fenoménem, Korekce procestovala svét, do-
stali jsme se na festivaly, na které bychom se asi jinak ni-
kdy nedostali. To je velka radost a satisfakce.

Mam dojem, kdyz mluvite o Petre, Ze také hledate
moznosti, jak ostatni vyvést z komfortni zony a ote-
VFit jim jiné moznosti. Narazim i na vasi praci s neta-
necniky, coz jsou nakonec i herci. Co je na tom pro vas
Zivého?

Kdyz pfijdu na predstaveni a divam se na interprety na je-
visti, asi vZdycky mé budou nejvic oslovovat lidé, ktefijsou
autenticti, do ni¢eho se nestylizuji a jsou ve svém projevu
prirozené pravdivi. Oslovuji mé vic nez lidé, ktefi vytvareji
néjakou roli. | to je diivod, pro¢ jsme se uz ve VerTe i poz-
déji obraceli na lidi, ktefi nemaji zadné tanec¢ni zkusenosti
a vzdélani, bavilo nas se s nimi oboustranné obohacovat.
Nebylo to ani o tom, Ze bychom chtéli vzit lidi na jevisté
a ukazat projekty s néjakym socialnim presahem, jako
byly Simulante Bande nebo Chybéni, ale o oboustrannou
spolupraci. U Duett jsme se, uz s Petrou Tejnorovou, sna-
zili z tane¢nik( sundat ve$kerou zkusenost byti na jevisti
a bylo to hrozné tézké, mame to v sobé zakorenéné. Proto
bylo zajimavé setkavat se s lidmi, ktefi v Zivoté nestéli na

jevisti, a hledat u nich to, co my jako profesionalové uz ne-
mame a neumime to u sebe znovu zrodit a objevit. Mam
to tak i v Zivoté, hledam lidi, ktefi jsou &isti, upfimni, je to
moje bytostna potreba, neumim hrat hry, nejsem na to
stavéna.

Zaroven jsem vas mnohokrat potkala na aktivitach
Vize tance i jinych, kde Slo o témata lepsiho socialniho
nebo pravniho ukotveni nezavislého tance. Jaké to
pro vas bylo a je pohybovat se jako tvirkyné v oboru

s permanentni nejistotou (kdyz pominu obdobi vice-
letého grantu, které rychle utece)? A jak systém, tak
jak funguje, ovliviiuje tvaréi stranku — vzdy si kladu
otazku, jaké by bylo uméni, kdyby se nemuselo kazdy
rok napasovat do grantové struktury?

Je to limitujici a je to po Case vycCerpavajici. Bylo by fajn,
kdyby mohl ¢lovék na projektu pracovat tfeba dva roky,
nejenom rok, a zaroven si mohl do prace vloZit i regene-
raci. Od grantu ke grantu je to hodné velkd administrativa
a do toho se zaroven musi napasovat tviréi proces. Pri-
tom je nékdy potreba, kdyz chcete tvofit, si jenom vydis-
tit hlavu a byt v tviréim procesu, coz je ale v daném sys-
tému naroc¢né. Zaroven je naro¢né najit si tvlirci tym, ve
kterém by se rozdélily role, abyste mohla byt tvirce a mit
kolem sebe lidi, ktefi za vas vSechno ostatni obstaraji. Do
budoucna by bylo fajn, kdyby se grantovy systém trochu
prenastavil, aby v ném byla moznost i dlouhodobégjsiho
tvdréino procesu. Souvisi to se v§im, proto je tady obrov-
ska nadprodukce, kdyZ premiérujete, musite uz byt mys-
lenkoveé v nasledujicim roce a premyslet, co budete délat
za rok. Pritom nékdy natuknete téma, které ve vas otevre
Skélu dalsich podtémat, které byste klidné mohla zpra-
covavat dalSich pét let, ale to se nestane. Je tu vlastné
tlak na hledani néjakych umélych témat, coz je nakonec
kontraproduktivni. Myslim, Ze by se tim trochu vycistila
scéna. Vsichni si stéZujeme, Ze je tu véci moc, ale zaro-
ven je to logické, kdyz je systém takto nastaveny a lidé
se v ném musi udrzet — délaji, co systém diktuje. Kdyz se
budeme bavit o nezavislém umélci, porad si kladu otazku,
co to znamena byt nezavisly umélec. Pochopila jsem, ze
nezavislost je v tom, Ze nejsem zavisla na nééem, jako je
néjaka instituce, kde bych byla zaméstnana, takze si pro-
gram muUZu vytvaret sama. Ale stejné jsem pofad zavisla,
poréad je tu zavislost na grantech, na institucich, se kte-
rymi musim spolupracovat, abych v nich mohla produko-
vat své projekty.

Jaka by byla vase vize, mate svoji predstavu idealnich
podminek?

Porad je tu postavena hierarchie. Nevim, pro¢ nenimozné
najit jinou cestu, jak tvofit, nebo mozna jen najit jinou vzta-
hovost v rdmci hierarchie. Nechci, aby to vyznélo nabub-
fele, ale mam pocit, ze kdyz se za dvacet let, kdy jsme od
dob VerTe néco budovali, podivam na praktickou stranku
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véci, jsme porad na startovni ¢are, urdity krok musime dé-
lat porad znova. Je to i ve vztahu k divadelnim institucim,
platformam, mistim, kde miZete prezentovat svoji praci.
Prala bych si, aby se to obratilo, abych nemusela ja jit do
instituce Fikat, Ze mam tenhle projekt, jestli se jim to libi,
nebo ne. Libilo by se mi, kdyby se umélci sesli se zastupci
divadel, fekli, o ¢em jsou jejich projekty, a na druhé strané
by byl nékdo, kdo by mél o téma zajem. Vytvofit dialog.
Lidé z instituci se tvafi, Ze je nas dialog rovnocenny, ale
neni rovnocenny. Pfenastavit vazby je samoziejmé tézké,
tézké je i prenastaveni grantového systému. Pak by mi
prislo hezké moci tfeba dva roky nad né¢im jenom badat,
nemuset smérovat kazdy proces ke tvaru, ktery se stane
produktem. Pracovat s tvlréim procesem, ktery uz sdm
0 sobé muze byt véc ke sdileni a nemusi to byt jen pfi-
pravna faze.

Co je pro vas satisfakci ve vasi praci z hlediska zpétné
vazby? Jaka zpétna vazba vas posouva dal?

Jakakoliv zpétna vazba je dobra, protoze mate pocit, ze
nenarazite na lhostejnost. Hezké je, kdyz nékdo ve zpétné
vazbé pojmenuje véc, kvuli které jste projekt délala, kdyz
to neni jen libi—nelibi, ale kdyz lidi pfiméju k néjakému ji-
nému vnimani, k sebereflexi. Kdyz vidite, Ze to lidem dalo
vic, nez ze sijen sedli, ,snédlito" a Sli pry¢, ze je to ovlivnilo.

Da se néjak shrnout esence toho, co vy jako tvirkyné
chcete s lidmi sdilet?

Jevisté je pro meé prostredi, které pro svuj Zivot potrebuii.
Vzdy je to néco, co mUze lidem otevirat otadzky a pfina-
Set jim néjaky benefit. | kdyZz jsme délali socialni projekty,
nechceme ukazat problémy, ale sdilet s lidmi to, jak véci
jsou, protoze diky tomu si mizeme nécéeho dalsiho vSim-
nout, vidét to, co bézné prehlizime. Ale i s covidovou situ-
aci se zamyslim nad tim, co je funkce uméni, pro¢ vstupo-
vat na jevisté, na ¢em dal pracovat a s jakymi tématy, jaka
je funkce divadla. Mam pocit, Ze se to bude néjak trans-
formovat. Bude tu setrvadnost, ktera je néjak nastaven3,
ale zaroven prijde zména. KdyZ se zase rychle otevrela di-
vadla, zacala jsem zpochybnovat staré véci, jako je tfeba
Korekce — patfi to jesté na jevisté? Neméli bychom délat
jiné véci? Je to téma k zamysleni, nemam na to odpovéd,
spiS hodné otazek.

Je alespon néco, o cem uz vite, Ze se pro vas s ohle-
dem na covidovou zkusenost, kdy jste zaroven fikala,
ze jste diky soubéhu prilezitosti mohla zit normainé,
zménilo?

Zjistila jsem, Ze si potrebuji pfenastavit osobni fungo-
vani v tomhle svété. Nez se objevil koronavirus, byli jsme
ochotnijit z prace do prace, vilbec jsem neresila, Zze kdyz
skondil jeden projekt, mohla bych si dat 14 dni volno. Pre-
nastavit planovani budoucnosti, kde je i to, ze k praci patfi
jet si odpocinout, protoze to télo potfebuje. Dodnes jsem

nikdy neresila regeneraci svého téla, coz je pfi praci s té-
lem zdsadni, dikybohu jsem nikdy neméla zadné zdravotni
problémy, nemusela jsem to fesit a vlastné jsem to vy-
tésnovala. Ale je pravda, ze starnu, trosSku to zac¢inam ci-
tit a pfitom nejsem zvykla takto pracovat sama se sebou.
Jsem zvykla jenom tvofit, nejsem zvykla starat se a davat
télu péci. To si pro sebe beru jako takovou praktickou véc
v rdmci tviréiho procesu. Tvorit v poslednich dvou le-
tech je neuvéritelna zkouska pruznosti a adaptabilnosti,
¢lovék musel na véci strasné rychle reagovat, rusit, pre-
tvaret, posouvat, pfitom odkladani ve vztahu ke grantim
nebylo ¢astokrat jednoduché a mozné. Byl to pro nas za-
jimavy trenazér toho, co vSechno se déa zvladnout. | kdyz
jsme zkouseli rizné formaty prace, za které jsem vdécna,
vratit se do divadla je nakonec stejné vyborné. ZaZila jsem
az euforicky zazitek na premiére v Ponci, kde byli mi ka-
maradi zase pohromadé.

V souéasném tanci je mozné prizpusobovat svou
tvorbu aktualnim moznostem téla, presto se zeptam,
je pro vas konec tanecni kariéry treba také tématem,
o kterém premyslite, nebo viibec ne?

| v kontextu souCasného ¢eského tance mam pocit, ze
to je pro mne téma. Neustéle se mluvi o tom, co je nové
a mladé, ale mélo se premysli nad tim, co uz tady je. My-
slim, Ze to maze byt divod, pro¢ spousta lidi zmé gene-
race ztance odchazi, protoze ztraci podporu a pozornost,
berou se jako samoziejmost. Vékem ukazujete dospélost
a vyspélost, pfitom realita toho, jak jsou tu nastavené
podminky, tomu neodpovida. Je dalezité brat v Gvahu
celou skalu lidi, ktefi tu tvofri. Je to i obecné nastaveni,
jsme spotiebni, stale hledame nové véci. Jsme maléa ko-
munita, po chvili se ndm lidé okoukaji, divame se na né
skrze jeden uhel pohledu, ktery jsme si v néjakou dobu
nastavili. Ale tvlrci se preci mizou ménit, byli tanecnici,
stali se z nich choreografové nebo reziséfri, prestoupili do
UplIné jiného formatu a pripada mi ddlezité je sledovat, vi-
dét vyvoj. Treba by mé do budoucna bavilo stat se ku-
radtorem a vytvofit si svij vlastni festival, ¢im dal vic mé
to zadina lakat. Trochu zavidim lidem, ktefi cestuiji, jezdi
na festivaly, i kdyZz vim, zZe to vidim zjednoduseng, jako ze
si zaplatite hezky vylet, o ¢emz to samoziejmé neni. Ale
cestovat, poznavat, divat se a pak si vytvofit svoji kolekci,
kterou bych tady rada ukdazala, to by mé bavilo. Nemam
ambice, Ze bych tu za deset let planovala svij festival, aby
kdyby se mi tfeba néco takového naskytlo, pfiSlo by mi
to skvélé. Je to paradox, vSichni vzdycky fikali, ze kdyz
je vam 40, jste v tanci starg, ale jA mam naopak pocit, ze
se citim nejlip, jak jsem se kdy citila. Citim velkou silu a ci-
tim se dobre v téle, ne vyerpana a unavena. Jsme zajeti
v tom, Ze kariéra tane¢nika konc¢i, ze ve Ctyficeti se jde do
tane¢niho diichodu, v sou¢asném tanci je to ale jinak.
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Narazite tak na téma stereotypu. MuzZete ho jesté
rozvést?

Vratim se ke kontinuité tvdrc(, nad kterou se moc neza-
myslime. U tvirce se divdame na aktualni vysledek a uz
si ho neddvame do kontextu s tim, co délal pfed rokem,
pred péti lety, pro¢ jde timhle smérem, nebo ho déla jen
proto, ze je trendy? Malo se o tom do hloubky premysli.
Jsme jak na trhu, vystavi se véci a vy si feknete jo, to je
hezky a dal se o tom moc nebavime. Tézko se rozviji dia-
log, neumime se o vécech bavit, at uz je to mezi tviircem
a instituci nebo tvlircem a divakem, bojime se fikat, co ci-
time, vSe si bereme osobné. Dlouhodobé mé to trapi. Po-
kusy tu jsou, ale myslim, zZe je to slabina tane¢niho uméni.

A vase zkuSenosti ze zahrani¢i vtomto sméru?

Je to v nastaveni dialogu. U nas je zapotrebi véci hodno-
tit, hned se néco odsoudi. Ale i kdyZ nejsem sympatizant
dané véci, mizu vnést do dialogu néjaké zajimavé otazky,
poznatky. Jsme zaujati. | mné se to stava. | Ceska taneéni
platforma, jako pfiklad, ma ocenéni, pfipada mi, Zze to do
umeéni nepatfi. Je mozné udélat kuratorsky vybér, ukazat,
ze je néjaké dilo hodnotné, protoze prinasi néjaky aspekt.
Ale Tict, ze tohle je nejlepsi, tohle je nejlepsi taneénik...
Vytvari to v komunité zlou krev. Chapu, Ze jde u cen o to
lidem pomoci, dat jim pozornost, i mezinarodni. Ale patri
ceny a ocenéni do tvlréi prace?

Pri zpétném pohledu, udélala byste néco jinak, zmé-
nila néjaké rozhodnuti?

Lituji svého studia na HAMU, nevim, co se tehdy stalo, ale
byla jsem tam zvlastné pasivni, viibec jsem nevyuzila za-
hrani¢nich stazi a podobné. Kdyz jsem pak potkala Petera
Savela a dalsi lidi, ktefi studovali v zahraniéi, stragné lituji
toho, ze jsem se také tenkrat nerozhodla a nesla jsem do
zahranici. Beru to jako své selhani. Zmohla jsem se jediné
na to, Ze jsem jela na par konkurzy, které mé Gpiné psy-
chicky odrovnaly.

Ugite, co vam prijde diileZité pFedat lidem, ktefi

v oboru zacinaji?

Nestava se mi, ze by za mnou nékdo pfiSel a na néco se
zeptal. Mluvila jsem s absolventy z Duncan centraa s lidmi
z HAMU a prekvapilo mé, kdyz fikali, ze pokud tvofi, ne-
maji kde svou praci prezentovat. Ze je pro né hodné kom-
plikované najit spolupraci s nékym, kdo by mladé tvirce
podporil, kdyz jesté nemaiji oficidlni podporu od statu.
Kdyz jim prvni pokus nevyjde, je pro né komplikované
hledat dalsi cestu. A to je porad otazka grantového sys-
tému. Sama nevim, jak to prenastavit, jak dat takovym li-
dem prostor.

Jak to mate se ¢lenstvim v profesnich organizacich?
Vzdycky jsem se prihlasila do Vize tance, ale pak jsem
neméla ¢as se tomu vénovat. Trochu se za to citim blbé.

Mozna je ted Cas zadit se zase o tyhle véci zajimat. Pri-
pada mi to dulezité, ale doted jsem na to nenachazela
kapacitu.

Jsou pro vas relevantni témata jako spofeni pro ta-
necniky, jak si zajistit v profesi vétsi jistotu?

Pro kontinudIni praci to dllezité urdité je. Nevim, jaky je
nejlepsSi prostredek, aby to pomohlo. Co mi vzdycky pfislo
zajimavé, je status umélce a podpora umélct v jinych sta-
tech, coz se dozvidam od umélcd, ktefi s tim maji zkuse-
nost. Clovék si pak miize dat i pauzu, aby se vénoval sém
sobé nebo délal néco Uplné jiného, aby se k uméni mohl
vratit zpatky. Neni mozné pracovat kontinualné upiné po-
fad. | kdyz i v zahrani¢i se to asi bude ménit. Nevim, jaky
model je funkéni. Kdyby bylo alespon z grantdl mozné tvo-
fit na jednom projektu tfeba tfi roky, davalo by to smysl.

Je néjaké dalSi téma, které jsme nezminily, a prijde
vam v kontextu vasi tanecni kariéry podstatné?

| jak mluvim tfeba s Veronikou Knytlovou, téma je mater-
stvi. KdyZ byla Veronika téhotnd, brala jsem to jako pre-
kazku, protoze to pro mne vytvarelo problematickou si-
tuaci, kterou jsme musely fesit. Zpétné si uvédomuiji, ze je
to pro tanecnice velké téma. Potfebuji mit podporu v tom,
ze kdyz otéhotnite, neznamena to, ze vystupujete a kon-
Cite s kariérou. Potfebuji mit podporu a védomi toho, Ze je
to v poradku, Ze téhotenstvi je soucast déni. | od kolegyn
jsem citila nejistotu, ze otéhotnét chtéji, potrebuji, nebo to
prosté nastalo, ale vlastné se toho boji. Lidé si téhotenstvi
odpiraji, protoze je pro né dlileZita kariéra, nebo protoze je
oboje komplikované sloucit. Urcité je to taki v jinych obo-
rech, ale kdyz mluvime o tanci, vnimala jsem, Ze ne vzdy
je ochota spolupracovnik(l t€hotenstvi akceptovat. Pak
uz jsme s Veronikou ve VerTe hledaly chlivy a braly jsme
to jako soucast projektu nebo vyjezdu. Kdyz nas nékdo
pozval, védél, Ze mdme miminko a potfebujeme nékoho,
kdo se o0 né postara, abychom mohly hrat. Musely jsme
prenastavit i rozpoCtové véci, protoZe najednou nas bylo
vic. Rozhodly jsme se akceptovat to, spolupracovaly jsme
s hodné tane¢nicemi, které zkratka mély v pribéhu tvir-
¢ich procesl miminka. Tak jsme cestovaly s miminky. My-
slim, Ze to neni Uplné standardni véc. KdyZ mate projekt
a najednou otéhotnite, vytvarfi to pro vas negativni stay,
mate pocit, Ze néco kazite, prinasite problém... Je to zby-
te€¢né, misto toho, abychom si fekly, ze je to super. Ne-
mam s tim vlastni zkuSenost, ale bylo nepfijemné sledo-
vat, jak lidé musi kalkulovat, jestli si ve vztahu k projektu
mohou dovolit otéhotnét, jestli to stihnou do premiéry...

K tomu navazu jesté s otazkou finanéniho ohodnoceni
tanecni prace. Jak ho vnimate?

Dvacet let svého fungovani na taneéni scéné mlzu rozdé-
lit do dvou fazi: VerTeDance s Veronikou Knytlovou a Tem-
porary Collective s Petrou Tejnorovou. U VerTe jsem citila,
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ze to ma plynule vzestupnou tendenci, v poslednich le-
tech jsme dosahly na penize, které ndm umoznily néjak
zakladné v oboru fungovat, zaplatily jsme se tak, Ze jsme
nemusely hledat praci jinde a mohly jsme se projektu pl-
nohodnotné vénovat. U Temporary Collective byly ze za-
¢atku nase projekty hodnocené, jako kdybychom zadi-
naly. Platforma sice byla nova, ale byla zastiténa nasimi
jmény, takze mé to prekvapilo. Pfislo mi, ze se bralo jako
nejduleZitéjsi, Ze to je nova znacka, ktera zac¢ind, ne to, co
maiji lidé, ktefi ji tvori, za sebou a co nabizi. S VerTe jsme
skongily na vrcholu, ale do dalSiho projektu se to viastné
vlbec nepropsalo. Bylo to zajimavé. V ten moment meé to
ale zacCalo trochu frustrovat, zacala jsem mit dojem, ze je
vlastné uplné jedno, co délate.

A jsme zase u kontinuity, u toho, jak se ¢lovék
posouva...
...nebo aby se viibec udrzel.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Porizen v Praze 16. 11.
2021. Autorizovan 6. 11. 2022.
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Andrea Opavska - Tanec a pedagogika, dvé soubézné cesty

Andrea Opavska se narodila v roce 1976. Vystudovala
gymnazium, filozofii a historii na Filozofické fakulté UP
v Olomouci a pedagogiku tance a tanecni védu na HAMU
v Praze. V letech 1996-2006 byla ¢lenkou tanecniho di-
vadla ZONA pod vedenim Lenky Dfimalové, v letech
2007, 2008 a 2011 spolupracovala na projektech sou-
boru DOT504 a od roku 2012 je ¢lenkou tanec¢niho sou-
boru Lenka Vagnerova & Company. Ziskala nominaci na
Thalii, byla Tanecnici roku 2014 a nékolikrat byla na tuto
cenu nominovana. UCila na Konzervatofi Duncan centre
v Praze i na Janackové konzervatori v Ostravé. Od roku
2011 je pedagoZkou soucasného tance na HAMU, ex-
terné pGsobi i na DAMU. Absolvovala mnoho zahranic-

nich stazi a workshopd.

Jak ses dostala k tanci, jaky impulz, touha byly na
zacatku?

Asive tfech letech mé maminka v Ostraveé prihlasila do ta-
neckd, protoze vidéla, Ze se rada hybu. Délala jsem vrcho-
lové sportovni a potom moderni gymnastiku. Pfes ni jsem
se ve 14 letech dostala k tancovani. V. moderni gymnas-
tice meé totiz vedla Zderika Tr¢kova, ktera tehdy chodila
do nové vzniklého souboru Lenky Dfimalové. Vypravéla
mi, jak je to tam Uzasné, jak délaji moderni tanecni styly.
Zdenciny choreografie v moderni gymnastice se vzdycky
vyznacovaly tim, Ze byly velmi tanecni. Bylo mi to blizké.
A tak kdyz jsem v osmé tfidé skoncila s moderni gymnas-
tikou, Sla jsem se svou kamaradkou prave k Lence Dfima-
lové. Byla jsem tam nejmladsi, druhé nejmladsi tanecnici
bylo sedmnact (byla to Petra Valouchova, dnes je jednou
z nejlepsich fyzioterapeutek u Pavla Kolare, ke které jsem
nahodou chodila) a jinak tam byli lidé kolem dvaceti let.
Byli z Vysoké Skoly banské, kde Lenka studovala a kde
jsme také se souborem trénovali.

Celé své détstvi jsem travila na sale, moc jsem nevédéla,
co to je byt po vyucovani venku s kli¢i na krku. Kdyz jsem
pak byla na gymnaziu, znali mé tam spoluzaci jen proto,
Ze jsem méla samé jedniCky, ne Ze bych s nimi travila ¢as.
Najednou mi to pfislo lito. Lenka tehdy méla ¢erstvé mi-
minko, tréninky byly méné Casto a ja za ni na za¢atku tre-
taku na gymplu pfisla s tim, Ze s tancovanim kon¢im. PFi-
Slo mi, Ze mi tancovani vic bere, nez dava. Dodélala jsem
gymnazium a zacala jsem studovat na vysoké Skole
v Olomouci filozofii a historii. V prvaku na vysoké mi pfi-
Sla od Lenky pozvanka a listek na festival Tanec Ostrava.
Lenka tam uvadéla svou choreografii Podivna spolec-
nost, kterou vytvofila uz v ramci studia choreografie na
HAMU. Rikala jsem si, e se nékdy musim k tanci vratit.
DalSi dva roky mi trvalo, nez jsem méla odvahu za Lenkou
prijit. Sla jsem se podivat k ni do souboru a uz jsem z(-
stala. Tanec jsem kombinovala s vysokou Skolou, a kdyz

jsem ji dodélala, hledala jsem takové povolani, abych pfi
ném mohla tancovat. Lenka mi navrhla, at se zkusim pfi-
hlasit jako pedagozka sou¢asného tance na Janackovu
konzervator, kde Lenka pUsobila. Riskla jsem to, vibec
nevim, kde jsem tehdy vzala odvahu. Vzali mé. Ucila jsem
nejen tam, ale také na gymplu v Ostravé, a tancovala jsem.
Po roce na konzervatofi jsem ale zjistila, ze sice mam pe-
dagogické minimum a za sebou spoustu zahrani¢nich
tanecnich workshop(l hlavné z Vidné, kam jsme jezdili
(kdybych spocitala penize, které jsem za tohle vzdélani
zaplatila, mozna bych dnes méla milion), chybi mi ale pe-
dagogické vzdélani v oblasti tance. Sla jsem proto studo-
vat na HAMU a jezdila mezi Prahou a Ostravou, kde jsem
dal ucdila na konzervatofi. Ve tficeti jsem dovadéla prvni
ro¢nik k absolutoriu a maturité, sama jsem byla po ope-
raci zkfizeného vazu kolene a zjistila jsem, ze moje stu-
dentky budou tancit a ja ne, protoze Lencin soubor se
mezitim rozpadl. Rozhodla jsem se, Ze to zkusim v Praze,
i kdyZ jsem si dfive myslela, Ze tu nikdy nem(zu obstat.
V Praze jsem se dostala na svj asi prvni a posledni kon-
kurz (hrozné se totiz stydim) ke Chiafe Girolomini, ktera
studovala u Piny Bausch a kterou pozvala Yvona Kreu-
zmannova. Chiara si mé, spolu s Lenkou Barttnkovou
a Dorou HoStovou, vybrala, ¢imz jsem zacala také pozna-
vat lidi z Prahy. Na konzervatofi jsem si vzala neplacené
volno, a kdyZ jsme s Chiarou inscenaci pfipravily, rozhodla
jsem se, ze uz se do Ostravy nevratim. Na konzervatofi
jsem dala vypovéd's tim, ze v Praze nemam zajisténé vi-
bec nic, kromé inscenace od Chiary, ktera se hrala jed-
nou za uhersky rok. KdyZ jsem jela vlakem do Prahy, zavo-
lala mi Lenka Ottova, zda nechci tancit v pohadce, kterou
planovala uvést se svym souborem DOT504. Premiéra
se sice nakonec nerealizovala, ale nékolikrat jsem pak se
souborem spolupracovala a zacala jsem ucit ve studiu
Dance Perfect. Tam jsem vic poznala Lenku Vagnerovou,
se kterou spolupracuji doted. Bavi mé okamziky, kdy ¢lo-
vék zariskuje (a jsem Byk, takze to nedélam moc Casto)
a udéla razantni predél v zivoté. Takovy predél pro mne
prisel pravé ve tficeti letech.

Mélas v oblasti tance, pohybu, néjaké rodinné koreny?
Moje prababicka byla na pfelomu 19. a 20. stoleti vyhla-
Sena tanednice na zabavach na Slezské Ostravé. Moje
maminka s tatinkem délali latinsko-americké tance a se-
znamili se na Cajich. Ostrava byla lihni spole¢enského
tance, plsobila tu Jarka Caldbkovd a moje maminka
meéla predstavu, Ze bych se timto smérem také mohla vy-
dat. Sla jsem ale jinou cestou. M{j tatinek se po stredni
pramyslovce hlasil na VSMU v Bratislavé na obor herec-
tvi. Byl hodné extrovertni ¢loveék a chtél délat divadlo.
Nakonec Sel na Vysokou Skolu banskou, ale diky tomu
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se zase seznamil s maminkou. A co se tyCe pedagogiky,
moje maminka je pedagog, mUj strejda také; myslim, Ze
pedagogické geny mame v rodé. Mam k tomu tématu
dvé hodné osobni vzpominky. M{j nejhorsi sen v zivoté
byl, Ze jsem ucila a pak za mnou pfisla néjaka pani uci-
telka ze zakladky, kterd mi oznamila, ze u¢im tak strasné,
ze to v Zzivoté nemam délat. Probudila jsem se Uplné zpo-
cena, protoze jestli se nékde opravdu citim dobre a pfi-
rozené, je to jevisté, a kdyz u¢im. Druha vzpominka je,
kdyz jsem dodélala vysokou Skolu v Olomouci, priSel za
mnou tatinek a zeptal se mé&, co chcivlastné v Zivoté dé-
lat, kdyZ jsem sice vystudovala, ale celou dobu se vénuiji
tancovani. Rekla jsem mu, Ze jsem se narodila, protoze
moje cesta vede skrze tanec. Tata odeSel a druhy den
mi starsi sestra prozradila, Ze ji tata rfekl: ,Uz se o toho
naseho benjamina viibec nebojim, vi, co chce.” Za 14
dni muj tata nenadale zemrel na infarkt. Je to pro mne
strasné silnad vzpominka, protoze vim, Ze tata o tom, co
jsem mu rekla, nepochyboval.

Tvoje cesta k tanci byla docela netradicni, nestudo-
vala jsi na konzervatofi, vénovala ses filozofii a his-
torii. Jakou to pro tebe mélo vyhodu, v é¢em bylo plus
av ¢em minus?

Velkym plusem a obrovskou vyhodou pro mne je, Ze mam
vzdélani v aplné jiném oboru, filozofie s historii jsou nad-
herné a zajimavé obory. Kdyz jsem v roce 1994 nastupo-
vala na filozofii, byla to jeSté velmi mala katedra, kde ucily
osobnosti, které za socialismu ucit nemohly. Vratily se
do Skoly s entuziasmem, ze vybuduji novou katedru. Byl
to sami muzi, coz bylo zajimavé a v kontrastu s tancem,
ktery je daleko vic feminnim svétem. Nepovazuiji se za fi-
lozofku, ale mi ucitelé mé privedli ke zdrojlim, ze kterych
doted' Cerpam. Pamatuji si vétu profesora Valenty, kte-
rou i ted' fikdm svym studentlim — Ze by v nas chtél vzbu-
dit zdjem o nesamoziejmost tohoto svéta, Ze mame ne-
ustéle hledét s obdivem na to, jaky svét je, a snazit se ho
odkryvat ve vSech jeho barvach a v jeho podstatée, i kdy-
bychom se k podstaté nikdy nedobrali. A je UpIné jedno,
Vv jakém oboru to délame. Profesor Valenta byl navic vy-
borny pedagog, mj vzor. Ve své pedagogické praxi z néj
doted Cerpam, i kdyz ucil upIné jiny obor. Stale jsem roz-
kro¢ena mezi dvéma oblastmi — interpretaci, kde naplniuji
néjaky svij vnitfni dar, ktery mam, a pedagogikou, ktera
zaméstnava mij mozek. A nejenom mozek, fyzické zku-
Senosti s télem i pohybem mé nuti verbalizovat, sdilet se
studenty a naslouchat jejich zkuSenostem.

V tom vidim také zajimavé specifikum tvého pfistupu,
Ze jsi témér od zacatku rozvijela a stale rozvijis pa-
ralelné a se stejnou vahou svou tanecni i pedagogic-
kou kariéru. Co ti pedagogika davala pro interpretacéni
tvorbu a naopak? Jak se pedagogika a interpretace

navzajem obohacovaly?

VSechny informace, které jako pedagozka sdéluji v oboru
soucasného tance, mohu opfit 0 svou osobni zkusenost,
a to je k nezaplaceni. Dokud tan¢im, mam i tu vyhodu, zZe
meé studenti vidi na jevisti, takze je nemusim presvédco-
vat jen slovng, at uz se jim moje taneéni tvorba libi, nebo
ne. A protoZe dlouho déldam jeden umélecky smér, taneéni
divadlo, u¢eni mé naopak nuti, abych se vzdélavala také
v jinych tanecénich smérech a nahlizela na tanec i z jinych
Ghld pohledu. Nuti mé to neustale se pidit po informacich.
Casto impulz vychazi od student(, ktefi se o néco zaji-
maji, a abych s nimi mohla diskutovat, musim se také dal
vzdélavat. Je to provazané.

To uz mluvime o tvé soucasné pedagogické draze na
HAMU. Jak ses ocitla tam?

Souvisi to s Urazy, které jsem méla. Dostudovala jsem
HAMU, statnice jsem méla tfi tydny prfed porodem. TFi
dny pred porodem jsem méla prvni zkousku inscenace
Emigranti s VerTeDance, kde jsem tancila. Za pomoci dé-
deCka a babiCky a mého tehdejSiho muze Petra Opav-
ského, ktery v inscenaci také tancil, jsem ji s miminkem
nazkousSela, ale vnitfné jsem védéla, Ze to neni dobre. Na
premiére jsem méla Uraz. Béhem roku jsem pak prodélala
tfi operace kolene a myslela jsem si, Ze se na sal uz nepo-
stavim nejen jako interpretka, ale ani jako pedagog. A pro-
toze jsem posedla nasavanim informaci, rozhodla jsem se,
Ze budu na HAMU studovat doktorat, pfi ném jsem se ve-
novala sou¢asnému tanci v devadesatych letech 20. sto-
leti v Ceské republice. Zadala jsem na katedfre tance také
ucit a pak jsem tam ziskala Gvazek.

Jak jsi praci v tanci skloubila s materstvim?

Mam obrovskou vyhodu v tom, Ze mam kolem sebe lidi,
ktefi jsou neskute¢né hodni a jsou schopni mi pomoci,
i kdyzZ je to velikdnska logistika — prarodice, mdj byvaly
manzel Petr, rodi¢e déti, se kterymi chodi moje dcera
do $koly... Porod mé také jesté vic zcitlivél vidi télu. Dfiv
jsem na sebe byla velmi drsna, po porodu jsem zacala mit
vétsi potrebu se o sebe starat, své télo hyckat, protoze je
to mdj néstroj, protoze ho mam rada, protoze jsem to ja.

Muzes zrekapitulovat momenty, které pro tebe jako
taneénici byly zvlast dulezité?

Ur¢ité setkani s Lenkou Dfimalovou — je pro mne velmi
dllezitd svym pristupem. Uz tehdy jsme vlastné délali
tanecni divadlo, stavéla na divadelnosti. Bravala nas na
kurzy do Vidné ke zndmym pedagogtim. Naudila mé pidit
se po zdrojich. Dostala jsem se s ni ke spolupraci i s os-
travskym baletnim souborem. Dilezité bylo rozhodnuti
odejit a zasadni pro mne je, Ze jsem se potkala s Lenkou
Vagnerovou, ale i s Terezou Ondrovou a Veronikou Knyt-
lovou. S Martinou Lacovou jsme byly pfi studiich velké
partacky, takze jsem poznala uskupeni ME-SA a Studio
Alta, kde jsem pracovala a setkala se s Peterem Savelem
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nebo Lucii KaSiarovou. Nejsem na jevisti pro potlesk, ale
kvali néjakému vnitfnimu prozitku, zazivdm tam néco, co
v béZném Zivoté nezaziju. Proto mi to bude tolik chybét, az
uZ na jevisti nebudu moci byt.

S prevahou jsou to Zeny.

Je zajimavé, ze i v mémrodeé jsou samé silné zeny, co vim,
tak uZz minimalné od pulky 19. stoleti, kdy méla moje pra-
prababiCka za svobodna dité se statkarem. Kdyz mlu-
vim o roding, je to prababiCka, babi¢ka, maminka, ses-
tra, dcera Jozka a ja. Zeny v mém rodé jsou silné i fyzicky,
zeny vzdycky vSechno zafizovaly a ted' to tak délam ja.
Aiv pracovnim zivoté potkavam silné zeny.

A premysilis o tom, jak to bude, pokud budes muset

s tancovanim skongéit?

Casto a napada mé to &im dal tim vic. Je mi 43 let, a kdyz
jsme ted'tfeba délali Panoptikum, tanci tam Filip Martinsky,
ktery je 0 23 let mlad$i nez ja. Zijeme kazdy jinak. Uz necho-
dim pafit, kdyz skonéi zkousSka, ale jdu vyzvednout dceru
Jozku a dohanét praci na HAMU. Zajezdy jsou pro mé stre-
sujici, protoze nemU(zu byt s dcerou nebo s prateli, které
mam od détstvi v Ostravé a ktefi mi chybi. Cim dal tim vic
vidim, Ze jadro Zivota je pro mne uz nékde jinde nez v tanci.

Mas ve svych dalsich planech, kdybys prestala tancit,

vedle pedagogické prace jesté néco jiného?

Ziju s desetiletou Jozkou sama, madme intenzivni vztah
aona je velmi citliva. M{j tanec v ni vyvolal dvé reakce: Ni-
kdy nebudu tancovat (i kdyz ma velky talent), protoze se
nebudu trapit jako ty. Chce mit povolani, kde bude dost
vydélavat, aby mne a svého tatinka jednou uzivila, i kdyz
divadlo miluje. A také, a to je druha reakce, fesi, co budu
délat, az tancovat prestanu. Nabizi mi praci v knihkupectvi
nebo v kvétinarstvi. Ja ale Zadny svij zalozni plan nemam,
neméla jsem ho nikdy. Neumim Zivot takhle planovat.
Vzdycky jsem méla v zivoté moznost délat praci, ktera meé
napliuje, a zatim mi to Zivot pfihral tak, ze véci prichazeji
a postupné se nabaluji. A v podstaté s tim, Ze se vénuiji
pedagogice, mam svou ,druhou kariéru” neustale a pa-
ralelné. Vlastné nejsem postavena pred otazku, co budu
délat dal, az prestanu tancit. Bavi mé psani, rada ucim
a vénuiji se riznym souvisejicim aktivitam, réda vidim véci
v kontextu. Kdyz jsem méla urazy, studovala jsem, pro-
toze mé tanec zajimal zase z jiného Uhlu pohledu, v dobé,
kdy jsem nemohla na sal a na jevisté. Jindy jsem zase
uprednostnila interpretacni pfilezitosti, kdyz pfisly. Vedle
toho mam své sny, zajimalo by mne tfeba hrani divadla,
abych se naudila najevisti zase jinak pracovat s emocemi.
Hrozné rada se ucim, v divadle bych byla zase studen-
tem a moc by mé to bavilo. A také bych si prala, abychom
s Lenkou Vagnerovou jesté vytvorily néco jako labuti pi-
sen pro Opavskou. Citim totiz, ze moje télo opravdu po-
tfebuje ¢im dal delSiregeneraci.

(Ted, o dva roky pozdgji od naseho rozhovoru a po totalni
endoprotéze kyc€elniho kloubu, netouzim po zadné labuti
pisni, protoZe to v sobé obsahuje kone¢nost, néjaké de-
finitivum. Pochopila jsem, ze léta potkavani se se svym
télem v tane¢nim umeéni davaji interpretim zkusenosti,
které Ize pretavit do podoby, jeZ stale mize byt ve svych,
ted'uz odliSnych kvalitach, inspirativni pro reziséry nebo
choreografy, a véfim, ze i promlouvat k divakim. Je to jen
jina tanecni, pohybova dimenze. — Doplnéni pfi autorizaci
16.10.2022))

Kdyz jsi zminila existen¢ni stranku tanec¢ni profese...
UzZivis se tancem, nebo by to neslo, kdybys neméla
jesté svou pedagogickou kariéru?

Cist& interpretaci ani nahodou. Mdj zdroj pfijm( z inter-
inscenaci, coz mi da mési¢né maximalné na najem. Po-
dobné finance mam z HAMU. K tomu mam dalsi aktivity —
projektové, narazové nebo pravidelngjsi, coz mi navysSuje
prijmy, diky nimz nékdy dosahnu k priimérnému platu. Ni-
kdy jsem ale asi penize primarné neresila. Potfebuiji urdi-
tou svou jistotu, ale neptdm se, za kolik, kdyz mi nékdo
nabizi praci, kterd mé zajima. Také jsem se snazila nikdy
nedélat pracijen pro penize.

Zaroven to, co popisujes, zni jako obrovsky objem
prace vyzadujici velkou pracovitost. Jaky je tvuj re-
cept na time management?

NemuUzu davat Zzadna doporuceni, jsem workoholik. Sna-
Zim se s tim pracovat a naucit se, ze m(zu mit volné odpo-
ledne, aniz bych méla vycitky svédomi. Velkym zrcadlem
je pro mne moje dcera, kterd mi da vzdycky jasné najevo,
kdyzZ ji pfipada, Ze je mi pfednéjsi poCita¢ nez ona. Naucila
meé nebrat telefon, kdyz jsem s ni. VSechno skloubit je ale
samoziejmé tézké a cenou je to, Ze mam oklestény svij
osobni zivot.

Pokud jsi ve své kariére narazila na néjaké prekazky,
co ti je pomohlo prekonat?

Mozna intuice, nebo naivita, ale jen na maloco nahli-
zim jako na bariéru, nevidim véci v téchto souvislostech.
Takhle neuvazuju. Nez jsi pustila diktafon, Fikala jsi, ze mé
vnimas jako solitéra, ktery si jde svou cestou. Mozna je
to spis proto, Ze pro nékteré véci nemam buriky. Spis to
trochu obratim, jak starnu, vic si uvédomuiji, co kvdli tanci
nemam a o ¢em jsem tfeba i dfiv snila. Nemam druhé dité
a uz asi nikdy mit nebudu. Nem0zu byt tolik s mamou, ba-
bickou, sestrou a s kamarady v Ostravé. Tanec mi tro-
chu vzal rodinné zazemi v SirSim slova smyslu, které mam
prosté v Ostravé. Chtéla jsem to v Praze zkusit a uz jsem
tu 13 rokd. Presto vSechno tanec povaZzuiji za to nejkras-
néjsi povolani, které mohu délat, byt boli. Tanec Clovéka
hodné uci o sobg, o télu — ale jinak, nez je dnes akcento-
vané, ne ve smyslu kultu téla. Kdyz télo rozcvi¢im, zacne
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mi davat dalSi moznosti, vklouznu do néj a je to uplIné jiny,
nevsedni, rozmeér téla, a to nejen fyzicky, ale i z hlediska
emoci.

Vnimas v tane¢nim oboru néco negativniho, co ti vadi?
Nevrazivost mezi jednotlivymi tane€nimi obory, organiza-
cemi a institucemi. Nékdy tim konéi diskuse, nékteré véci
jsou neprlichozi. Prala bych si vétsi otevienost k jinym
nazordm, schopnost nebrat si véci osobné, jako osobni
utok. Jinak bude nas obor jako popelka na chvostu vSech
umeéni. Neschopnost vzajemné komunikace vidim jako
obrovsky problém a je to Skoda pro celou taneéni sféru.
Problém je, ze néktefi lidé, ktefi nevrazivost Sifi, vychova-
vaji dalSi generace.

Beres$ néco ze své tanecéni kariéry jako svuj nejvétsi
uspéch?

Na to ti mozna odpovim na smrtelné posteli. Kdyz ale
preci jen vezmu interpretaci, asi nejsilngjsi pro mne byla
La Loba. A nemyslim to ve smyslu néjakého lUspéchu
nebo vrcholu kariéry, ale proto, Ze mi v mnoha ohledech
zmenila zivot.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Porizen v Praze 5. 2.
2020. Autorizovan 16. 10. 2022.
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Halka TreSnakova - Fyzické divadlo a promény téla

Halka Tresnakova se narodila v roce 1972 v Praze. V roce
1983 emigrovala se svou rodinou do Némecka, kde se
zadala zajimat o fyzické divadlo. Do Ceska se natrvalo
vratila v roce 1991. Vystudovala katedru nonverbalniho
divadla HAMU. Spolupracovala se Ctiborem Turbou a Di-
vadlem Alfred ve dvore, spoluzalozZila skupinu Second-
hand Women, spolupracovala na volné noze s mnoha dal-
Simi osobnostmi a projekty v oblasti tance, pohybového
divadla a divadla. Jako hereCka je aktivni také ve filmu.

Mame za sebou dlouhé covidové obdobi, kdy se ne-
hralo, které nas ovlivnilo. Kde jsi ted've své praci?

Neni to ani tak covidem, jako tim, ze mam malé dité - vy-
birdm si dobfe placené véci, takze spi§ to¢im anebo
hraju to, co uz nemusim zkouset. Zacala jsem také dé-
lat workshopy s Marie Gourdain, coz mé bavi. Za rok mi
bude padesat a po dlouhé dobé jsem se vratila k zaklad-
nimu pohybu. | proto, Ze mam télo druhym téhotenstvim
ve vysokém véku takové pouzité. Driv jsem skoro denné
chodila na jégu. Na to ted' nemam ¢&as, takze se necitim
Uplné fyzicky zdatna. Zjistila jsem, Ze se v pohybu chovam
cesty, coz také mUze byt zajimavé. VSimla jsem si, jak mla-
dosi na workshopu vystfileli vSechnu energii béhem pl
hodiny, ale pak také tfeba odpadli a ja ne, vydrzela jsem
az do konce, protoze moje télo se naudilo vydavat ener-
gii udrzitelné.

Zabyvas se myslenkou, ze treba nékdy pohybové
uméni uplné opustis, pravé z fyzickych divodu?
Délam hodné ¢inoherni véci, respektive mluvené, zalo-
zené na textu, takze jsem i v téhotenstvi néktera predsta-
veni hrala az do posledni chvile, protoze to Slo. Myslim, ze
se télo jen méni, jinak funguje. Urgité jsou choreografove,
ktefi potfebuji ta nejvic zdatna, mlada téla, ktera se pou-
Sti do ¢ehokoliv. Jsem opatrnéjsi. Ale myslim, Ze takova
chvile, ze bych pohyb opustila Uplné, protoze uz nemam
energii, nepfijde. Ale tfeba mé nikdo nebude obsazovat,
protoze uz to bude na jevisti nuda.

Mam totiz zaroven pocit, ze po umeélkynich v mém véku
neni takova poptavka. Jsou mladé umeélkyné, nové za-
Cinajici a zena s urcitou zkuSenosti uz neni tak zajimava.
Myslim si, ze chlapi to tak nemaji. Na jevisti mi to u tance
i u divadla schazii co se ty€e formy téla, chybi ta zralejsi.
Jednou jsem byla pfekvapend na Batshevé, kde byly
holky docela macaté a mélo to na jevisti takovou silul Je
stereotyp, Ze tanecnice a here¢ky vypadaji kfehce, éte-
ricky, jsou stereotypné kastované. Prijde mi, Ze je to proto,
aby umeéni bylo na prvni pohled srozumitelné. To mé mrzi
arozdiluje.

Vzdy mé u tebe fascinovala hodné Siroka Skala toho,
co délas, od pohybu a fyzického divadla, po ¢inohru

a film. KdyZ zpétné reflektujes t¥i a pul dekady své
umélecké cesty, vidis néjaké klicové momenty, které
té na tvé umeélecké cesté néjak posunuly? A treba ti
umoznily praveé to, aby sis rozs$ifovala svuj umélecky
zabér?

Spis neZ momenty jsou to osoby, se kterymi jsem se po-
tkala a néjakou chvili pracovala. Mély dost rozdilny pfi-
stup. Urc¢ité mé velmi formoval Ctibor Turba, u kterého
jsem studovala a potom s nim pracovala jako s rezisérem
a autorem. Chvilicku to byl Rinde Eckert, jehoz pfizvali
v Divadle Archa ke spolupraci na inscenaci, kterou vSak
nakonec délal jiny rezisér. Méli jsme s nim ale asi ¢trnac-
tidenni workshop. Pak to byl Pierre Byland, ktery ucil ve
Svycarsku na Dimitriho $kole. Potkala jsem ho pres Cti-
bora Turbu. Rekl mi z&sadni véc: Uberte inteligenci na je-
visti, zkuste mit 1Q 80, reakce napfiklad pfi improvizaci
pak jsou daleko jednodus$si, neni tam psychologizace
konkrétniho momentu. A to mi vzdycky pomdaze, vzdy si
na to vzpomenu ve chvili, kdy mi na jevisti néco nefun-
guje, potom jen zjednodusSené reaguiji na situaci, ktera se
déje. Mrzi mé&, Ze jsou to sami chlapi... Jako dalSiho jsem
chtéla fict Jeana Christopha Parré od Marie Kinsky. Je
od Cunninghama a plvodné z klasického tance. Byl mym
koucem pfi jedné fyzické véci, kterou jsme délaly s Anic-
kou Polivkovou. Jmenovalo se to Walk in progress a bylo
to celé o chizi. Byla jsem si né¢im nejista. Rekl mi, at to
umim perfektné, pfesné, a pak ze se v tom uvolnim. My-
slela jsem si, ze uvolnéni je v tom, Ze tam neni prfesnost.
Jeho rada pomohla. Casto si na ni vzpomenu a je to tak
i u textu. Kdyz presné zndm text, mdzu se uvolnit. Pre-
myslim o néjaké zené, ale bohuzel jsem jich moc nepo-
tkala a Stve mé to. Asi jsou v pozicich pedagogt, koudu
vic muzi. Ani na HAMU, kdyZ jsem studovala, moc peda-
gozky nebyly.

V navaznosti na HAMU pojd'me zrekapitulovat tvou
biografii. Jsi zumélecké rodiny, kde ale vidi$ své umé-
lecké zacatky?

Babi¢ka Jifina Trebicka hrala v Cinohernim klubu. Byla jsem
u ni Gasto, divadlo jsem brala jako soucast zivota. Hodné se
mi tam libilo — damské Satny, pudry..., coz moje maminka
moc neméla. BabiCka byla vzdycky upravend, jako hol-
&icku mé to fascinovalo. Jednou byl v Cinohernim klubu
maskarni; byly jsme tam i my déti a fikaly n€jakou bas-
ni¢ku. Chodila jsem tehdy na gymnastiku, a kdyz ke mné
putoval mikrofon, at také feknu basnicku, fekla jsem, Ze jim
ukazu placku, a predvedla jsem rozstép, pohybovou bas-
ni¢ku. V Némecku, po emigraci, jsem pak chodila do Haus
der Jugend na divadelni krouzek, zaCala jsem i hrat. A tim,
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ze némcina Uplné nebyla mym jazykem, zacala jsem se tam
hodné vyjadrovat télem. Kdyz jsem se v 90. roce vrétila,
Sla jsem s babiCkou za Ctiborem Turbou, ktery prevzal na
HAMU rocnik po Fialkovi, ktery zemrel. Jen jsme se tam Sly
podivat, ale ja jsem hned zacCala také cvicit — byla to hodina
s EliSkou Vitanovskou, takze Zenal A tak jsem na HAMU za-
Cala chodit. Méla jsem tehdy malé dité, ted'je mu 31, a byla
jsem za studium rada. Vychazeli mi vstfic, nékdy tam byl
syn Alan se mnou. Byla v tom urcita lehkost, dostavala jsem
pozvanina konkurzy a ¢asto jsem byla Uspésna. Myslim, ze
to bylo pravé diky tomu, Zze jsem méla dité a védéla jsem, ze
to pro mé neni az tak duleZité, protoze mam rodinu. S praci
spis prichazely komplikace, finanéné mi to sice hodné po-
mohlo, ale musela jsem fesit, jak s ditétem, jak praci zvla-
dat. Moje spoluzacky praci hrozné chtély a byly smutné,
kdyz to nevyslo. Jenze moc chtit tomu nepomaha.

Po Skole to tedy pro tebe nebyl takovy predél, kdyz jsi
uz pri Skole pracovala?

Délala jsem ale i rizné jiné prace, prekladala jsem. Skola
plynule presla do prace. BEhem studia jsem byla i na né-
kolika stazich a diety tehdy byly tak vysoké, ze jsem je
neutratila, pfivezla jsem si néjaké penize a tfeba dva mé-
sice jsem nemusela prekladat nebo tlumocit. Bylajsem na
stazi u Petera Weiznera v Holandsku, ve Skole Obiektteatr,
kterd uz neexistuje. Potkala jsem tam lidi, které jsem bé-
hem dalSich tficetilet asto potkavala a také s nimi praco-
vala. Odtamtud vzeSel tfeba Silo Teatr, Mark Pol a Ursula
Maria Bensborn, ktera je v Berliné. Ze skoly vySly zajimavé
osobnosti a je mi lito, Ze uz Skola neexistuje. Obiektteatr
predstavoval néjakou dobu vyrazny smér, trochu zvlastni
a nezaraditelny.

TakzZe se tvoje kariéra rozvijela hodné organicky,
skrze kontakty, které jsi navazovala, a spoluprace,
které z toho vzesly.

Ano. Hodné jsem spolupracovala také s Petrem KrusSel-
nickym. Vedle toho jsem byla ob&as nacastovana do né-
jakych zahraniénich filmd, protoze jsem uméla dobre an-
glicky a némecky, a tim jsem se ¢astecné zivila, i kdyz to
byly malé véci. A nataceni vlastné pretrvava. Pozdéji jsem
zacala byt obsazovand i do ¢eskych filmd a délam v nich
doted. Mam moc hezké mensirole, které mé bavi.

Jaké misto v tom vSem maji tvé autorské, pohybové
véci?

Kdyz plijdu zase odzadu, tim, Zze ted' mam malé diteé, nej-
sem moc kreativni. Byla jsem ted' na schiizce s Mothers
Artlovers kolem Dariny Alster a po strasné dlouhé dobé
me zacCaly napadat néjaké véci na performance. Byla tam
pro mne dllezitd komunikace s jinymi umélkynémi, které
maji déti, pfesto se neresily plenky. Byla jsem rada, ze

jsem po dlouhé dobé vedla rozhovory o uméni. Jinak ted'

ale nemam na své vlastni véci kapacitu. Ale to asi pfijde.

Celou svaji profesni drahu jsi vlastné prozila jako
matka. Jak to tvou profesni cestu ovlivnilo?

Kdyz jsem dostudovala, Alan uz byl dost velky, takze
jsem mohla plynule pfrejit k profesi bez toho, aby mater-
stvi mou kariéru ukoncilo. To byla vyhoda, Ze jsem méla
Alana hodné brzo. Po druhém téhotenstvi zase prisel ko-
ronavirus, coz po urcité izolaci matky v prvnim roce di-
téte nebyl pro mne takovy Sok. Nepocitovala jsem tako-
vou Ujmu, kdyZ se pak pUl roku nehrélo, neméla jsem Sest
mésicl prazdno, protoze kazdy den s ditétem jsem méla
zaplnény. A co se trfeba tyce castingU... nechcifict, Ze pro
mne neni profese dllezitd, ale urputné na ni nebaziruju.

Mluvime-li o Zenach, je treba zminit Secondhand Wo-
men, projekt, na kterém se také podilis a ktery byl asi
prvni v tom, Ze do ¢eského performativniho prostredi
vnesl feministickou perspektivu. Jakou pozici v tvé
praci Secondhand Women maji?

Velkou, a to i ted, kdy jsme spolu uz néjakou dobu nic ne-
délaly. Ale tim, ze jsme spolu uz tak dlouho, hodné si te-
lefonujeme, povidame si, fesime r{izné véci. Jedna je na
Islandu, druha v Dansku... Tim, Zze je nas vztah tak dlou-
holety, zname i vSechny své trable. | kdyZ jsme spolu ze
zacatku bojovaly, je neuvéritelna sila v tom, Ze jsme z0-
staly spolu. | nase nedostatky vnasime na jevisté a jsou
pro nasi skupinu dulezité, vnasi do ni pohyb. S nikym ji-
nym mi tak dlouhy vztah v rdmci jedné skupiny nevydrzel.
Styska se mi po nasi fyzické praci a doufam, ze zase brzo
néco udélame.

Vratim se jesté k HAMU. Méla jsi tehdy néjaké své pro-
fesni sny, jestli jsi takto viibec pfemyslela?
Nepremyslela, viibec nic jsem si nepfedstavovala. Kdyz
jsem se ale pozdéji vracela ke svym denikiim, nasla jsem
vétu, kterou jsem si zapsala v Sestnacti letech: ,Kdybych
se tfreba nékdy podivala do New Yorku!” Pak jsme byli
s Hanging Manem v New Yorku v Kitchen Theatre a v(-
bec mi to nedoslo. Potom jsem tam byla pracovné jesté
asi sedmkrat. Az zpétné, kdyz jsem &etla denik, jsem si
uvédomila, Ze mam vlastné za sebou spoustu tUspéchd,
ale v okamziku, kdy jsem je prozivala, méla jsem radost,
ale nebrala jsem to jako néco, ¢eho jsem chtéla docilit.
| ted'to tak mam; nemam zadny cil, proplouvam, néco je
mam vlastné radost, at déldam cokoliv. Nikdy neni zaru-
¢ené, jak konkrétni véc dopadne.

Méla jsi i néjaké obdobi pochybnosti?
Neméla. Jen jsem snad jednu dobu byla v performanci

propojengjsi s vytvarnym umeénim, a to mi ted docela

divadla, které ¢lovék nemize délat sdm pro sebe, a tak
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si nemUze hajit sdm svoiji tvorbu, protoze ji vzdycky musi
s nékym sdilet a komunikovat. Nékdy mé to Stve. Nékdy
citim, Ze nikam nepatiim. Casto viibec nevim, o ¢em &i-
noherci mluvi, kdyz tfeba fikaji, ze jeSté nemaji postavu,
protoze ja takhle k divadlu nepfistupuju. Mé moc nezajima
prog, ale jak. Kdyz mé néco napadne, tak to udélam. Né-
kdy to funguje, nékdy ne, tak zkusim néco jiného. Myslim,
Ze je to i moje minus, ale nedokaZzu situace resit skrze psy-
chologickou rovinu. U spousty véci nevim, proc¢ je délam.

Kdyz srovnas ze své zkuSenosti pracovni podminky
umélkyné u nds a v zahranici, v €éem je to srovnatelné,
v éem ne?

Pred ¢tyfmilety jsem odesla z divadelniho projektu, ktery
se délal v koprodukci s Némeckem, kdyz jsem zjistila, ze
Némci maji jiné penize, jiné smlouvy a jiné podminky nez
Cesi, pro které byly podminky tristni. Odesla jsem, i kdyz
mi pak rezisér nabidl vic penéz. Tohle jsem nemohla pod-
porovat, protoze to nebylo fér. Kdyz jsem pracovala v di-
vadle v Rakousku, byli jsme zaplaceni vSichni stejné
a prace byla stejna. Byla jsem prekvapena, ze se zkousi
déle, sedm, osm hodin denné&, kdezto v Cechach se v di-
vadle vétSinou zkousi ¢tyri hodiny, protoze lidé napfriklad
maji veCer predstaveni. Nikde jsem ale nebyla zamést-
nana, pracovala jsem jen na projektech. Ale myslim, ze je
to divadlo od divadla rizné, at uz je to tady, nebo venku.

Mas pro sebe néjaka kritéria pro to, jakou praci vez-
mes a jakou ne, nebo se rozhodujes spis Zivelné,
intuitivné?

Kritéria nemam. Délala jsem i pfedstaveni v opefe a mu-
sim fict, ze jsem nikdy nezazila tak nepfijemné lidi. Jed-
nou, asi pred deviti lety, kdyz jsem délala ve Stavovském
divadle Enron avidéla tam vSechen ten samet, fikala jsem
si ,tohle je to divadlo?”. Byla jsem roz€arovana tim, jaka to
je strasna falesS, neosobni masina na umeéni. | ted' po co-
vidu, po dlouhé pauze, jsme hrali a ja jsem si najednou Fi-
kala, Ze se vibec nic nezménilo, myslela jsem si, Ze nas ta
covidova zkusenost musela hodit nékam jinam. Nefikam,
ze by mél kazdy délat néco o covidu, ale prostredi se za-
sadné méni, madm docela strach z toho, co bude, asii kvli
tomu, Ze mam malé dité. Rikala jsem si, Ze to véechny né-
kam posune, a najednou mé vydeésilo, Ze vlastné ne. Jako
kdyby bylo vSechno po staru, jak pfed dvéma lety. Lidi
chtéji zpatky to, co bylo, ale to prfeci neni mozné.

Zminila jsi fales, co je pro tebe nefales, co vuméni hle-
das ty, co je pro tebe klicové?

Laska k uméni, a ne moc velky kalkul. Minuly rok jsem dé-
lala choreografii k filmu Okupace, ktery reziroval Michal
Nohejl. Ted' jsem film vidéla a byla jsem z néj UpIné nad-
Sena. | kdyzZ to byl docela nizkorozpodtovy film, Michal
Nohejl si udrzel svilj zamér, udélal film tak, jak chtél — bez

zameéru, aby to dobre fungovalo. | pohyb tam vyborné
funguje. Casto mam rada, kdyZ jsou véci trochu upatlané,
nejsou dokonalé, ale je v nich vidét organicka potreba je
udélat.

Rikala jsi, Ze nemas cile. A co zvédavost, je néco, co jsi
jesté v umeéni nezkusila a chtéla bys?

Bude mi padesat, a kdyz se podivam na kariéry jinych lidi,
zacnou mit v mém véku funkce. Do ni¢eho takového se
mi ale nechce. Obcas jsem i pedagog, ale odmitla jsem
treba vést roénik na DAMU. Je to velka odpovédnost, pfi-
tom lidé ¢asto nemaji na uéeni poradné Cas, také to neni
tak dobre placené, aby se mu mohli plné vénovat (coz je
také rozdil oproti zahranici). SpiS doufam, Ze zase za¢nu
tvofit sama za sebe.

Vracime-li se k tématu pracovnich podminek, co ty

a asociace, které se snazi sdruzovat a zastupovat
pohybové a tanecni umélce a umélkyné a zlepSovat
jejich pracovni podminky? Zajimas se o takovy typ
sdruzovani a angazovani?

Vim, ze néktefi lidé jsou malo zaplaceni a herectvi je pro
né skoro az hobby, a tak by to byt nemélo. Lidi do takové
prace jdou, protoZze je to pro né tfeba jedind moznost, jak
hrat, i kdyz jsou dobfi. Vzdycky mé to rozéili. Stejné tak
meé rozdililo, kdyz ,Sedesatku” za covidu nemohly do-
stat matky, coz jsem i s Mifenkou Cechovou fesila. Tech-
nik v divadle, ktery pracoval na stejné véci jako ja a za
podobnych podminek, na to mél narok, pfitom mohl jit
pracovat i jinam. Rozevrely se nlzky v tom, kdo je tedy
vlastné v uméleckém svété pro spolecnost dllezity. Uvé-
domila jsem si, Ze my nejsme az tak dulezité. Vétsinou se
to hodné tykalo matek. Pfitom dané a odvody jsme pla-
tily. A tfeba m(j manzel, ktery vydélal penize v reklamé, na
to zaroven narok mél. Pfipada mi to nespravedlivé, zeny
s détmi, které by to potfebovaly nejvic (a ted nemluvim
0 sobé), penize nedostaly.

Prijde ti ve vztahu k tvé kariéfe dulezité jesté néco, na
co jsem se nezeptala?

Propojeni s jinymi uméleckymi zanry, to mi pripadéa dule-
zZité. Zvlast pro divadlo, které dokaze byt hodné uzavrené
a zakrnovat. Ani mezi DAMU a FAMU neni propojeni, jako
kdyby bylo filmové herectvi od divadelniho Upiné odtr-
Zzené. Skveélé mi pripada to, Ze se ted' délaji tanecni filmy.
| performance, ktera se studuje na AVU nebo FAVU, jako
by byla Gplné oddélena od divadla. Pfitom je to zajimavé,
pracuji jinak s Gasem, nemusi do néj nacpat vsechno, aby
se nekdo nenudil, cozje vyborné se naudit. Kdyz jsem byla
vybrana do mezinarodniho projektu /dentity Move!, méla
jsem ¢&as, aniz bych musela ukazat vysledek. Byla jsem
zaplacena za ¢as, se kterym jsem mohla délat, co chci.
Zacala jsem psat, vznikaly véci, které jsem sice vsechny
nedotahla, ale zpétné do nich saham, uvolnila jsem se.
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S nékterymi lidmi se porad vidam a piSeme si. Bylo to mi-
moradné tvaréi. V Cechéch &lovék dostane grant na pro-
jekt, vi, Ze ho musi za rok udélat, nékam dotahnout v té
a té podobé a ¢asto neni €as a prostor na to se zastavit
a Cekat.

Sama propojujes rtizné umélecké svéty.

Je to pro mne dulezité. Nemohla bych jit do angazma,
protoze mé vzrusuje zkousSet véci jinak. Na jednu stranu
stylizace opery, pak zase néco uplné civilniho. Bavi mé to
a potrebuji to k praci a zivotu, ktery je s tim spojeny. Kdyz
jsem chodila na testovani kvili covidu, byl tam policajt,
ktery fidil rozestupy a zauCoval svého kolegu. Vzpomnéla
jsem si, co nas ucil Anton Adasinsky z Déreva, ze i v béz-
ném Zivoté je dobré porusovat urcité stereotypy. Treba
v obchodé u pokladny. Vkladat uméni do béznych véci.
Na to také ¢asto myslim. Casto se mi to vracelo za covidu,
kdyz nebylo Zadné divadlo. Porad Slo zkusit délat véci ji-
nak, pozitivné znejistit béznou situaci, ve které Clovek je.
Pak byl vidét ten Sok, co to vlastné je divadlo, kdyZz se zase
mobhlo hrat. Nékdy mi divadlo pfipada hodné odtrzené od
zivota, ktery zijeme.

Jaky je vlastné tvij tvaréi pristup?

Vétsinou jdu z téla. Mam scénér, kdyz je to role, ale podle
n&j &asto nic nepoznam. Casto mém spi$ predstavu né-
jaké osoby, se kterou se potkdavam v bézném Zzivoté. Vi-
dim, aha, to by mohla byt ona, takhle by to mozna délala.
Fyziénost toho &lovéka, energie. To plati, kdyz pracuji na
rolich. KdyZ mam svoje autorské véci, vychazim z néja-
kého popudu. Ted'tfeba premyslim o tom, jak média pre-
zentuji véci, a ob&as jsem jim i ja sedla na lep. Treba fotka,
kde dité v Palestiné hazi lahev na zed, s popiskem, jak
jsou déti ze zdi deprimované. Na redlné fotce z té situace
ale stoji asi sedmdesat fotografll. Fotka ve mné vytvari
néjaky pocit, ve skuteénostije to ale jinak. Zajimalo by mé
udélat predstaveni, kde se objevi vic pohledd na jednu si-
tuacii vic jazyk( a otazka bude, kdo je vlastné vinny.

Ovliviiuje té v tvorbé i tvé Zidovstvi?

Vérim v toho jednoho. V jednom predstaveni jsem méla
fikat blh, ale udélala jsem si z toho buch, buch, buch, ne-
chtélo se mi to slovo fict nadarmo. Ale spi§ mé to ovliv-
Auje soukromé, v umeéni bych se tim tématem zabyvat

nechtéla.

Rozhovor vedla Jana Bohutinska. Pofizen v Praze 15. 9.
2021. Autorizovan 14. 10. 2022.
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Patrick Ulman - Z hornické rodiny k baletu a hip hopu

Patrick Ulman se narodil v roce 1989 v Karviné. Vystudo-
val tanec na Janackové konzervatofi Ostrava a v letech
2011-2018 byl ¢lenem baletniho souboru Narodniho di-
vadla moravskoslezského Ostrava. V roce 2009 zalozil
skupinu Hybrids Crew. Po odchodu z ostravského diva-
dla pracoval jako nezavisly umélec a organizoval vlastni
vystoupeni zalozené na technice electric boogie. V této
technice je nékolikanasobnym mistrem republiky; v roce
2008 byl treti na mistrovstvi svéta a v roce 2011 zvitézil
na mistrovstvi Evropy. Vedle tanecnich vystoupeni pra-
cuje jako tanecni lektor a akreditovany fitness trenér.

Jak jste se dostal k tanci?

To bylo nékdy v letech 1994/1995, kdyz mi bylo Sest let.
Libil se mi Michael Jackson. Poslouchal jsem jeho hudbu
aimojirodiCe ji méliradi. Zacal jsem ho napodobovat. Po-
fad jsem se musel hybat, a tak mé mamka pfihlasila do ta-
necni Skoly v Orlové, coz je u Ostravy. Lektorkou tam byla
Vlasta Cihelnikova, ktera délala disco dance. Proto jsem
zacCal timto stylem, ktery v devadesatych letech hodné le-
tél. Slo o takové ty rychlé pohyby;, které vychazely ze stre-
etu, aerobiku a trochu i z baletu. Disco dance jsem tanco-
val néjakych pét, Sest let, nez mé pfijali na konzervator.
V té dobé jsem s tim jezdil na rlizné soutéze. Tehdy jsem
k tomu pridal také hip hop a electric boogie, které déldam
dodnes. V devadesatych letech se k ndm hip hop naplno
dostaval a ja se s nim setkaval r(izné na soutéZich. Elect-
ric boogie jsem vidél v televizi, kde to tancili Richard Mach
a Martin Pofizek. Ti kluci byli celi ve stfibrném a snazili se
napodobit roboty a rlizné kosmické tvory. To mé opravdu
hodné zaujalo.

Jaka byla vase cesta na konzervator?

Byl jsem blazen do tance a nechtél jsem délat nic jiného.
Kdyz se na zékladni Skole mluvilo o tom, ¢im chceme byt,
tak kluci chtéli byt policajty, hasic¢i, a ja uz ve treti tfidé Fi-
kal, ze chci byt tane¢nikem. Rodi¢e napadlo, ze by mé
mohli v Ostravé prihlasit na konzervatof. Mamka nasla
termin talentovych zkousek a bylo to.

Mél jste i néjakeé jiné koniCky?

Mél jsem rad sport — hokej, koleCkové brusle, uz odmala
turistika v horach. Jsem hodné sportovné zalozeny. Poz-
déji prisla Cetba — ale to aZ tak kolem dvaceti let.

Jak vzpominate na studium na konzervatori? Jaké
byly jeho silné a slabé stranky?

Mam krasné vzpominky. Konzervatorf byla Gzasna, pro
me to byla takova svobodna Skola. Z Orlové - hornic-
kého mésta — jsem pfrisel do Uplné jiného svéta. Tim jsem
se hodné posunul. Jsem totiz z déInické rodiny, tatka byl

hornik. A najednou jsem byl mezi umeélci, mezi lidmi, ktefi
vidi svét UpIné jinak. To mé bavilo. Moc rad vzpominam na
atmosféru konzervatore, kde jsem poznal také herce, zpé-
vaky... Ucitelé byli pfisni, ale védéli, jak motivovat. V prvni
pllce studia hodné déti odpadlo, protoze Zjistily, Ze ne-
chtéji tancit. Nikdo nedrzel décka na konzervatofi, kdyz
nechtéla. Nechces tandit, dobre, tak vydrz do ¢tvrtého
ro¢niku a pak prejdi na jiny obor.

Kolik déti ve vasi tfidé skoncilo ve ¢tvrtém rocniku?
Jestli nds bylo na zaCatku patnact, tak tehdy skoncilo
Ctyfi az pét déti. Na konci studia nas bylo deset - tfi kluci
a sedm dévcat.

Kdyz jsem se bavil s nékterymi absolventy konzerva-
tori, tak méli nékdy i dost negativni vzpominky. Mluvili
treba az o ponizovani apod. To jste na ostravské kon-
zervatofi nezazil?

Samozrejmé byly tam i drsné situace. Takhle — ja osobné
to nezazil. My kluci to mame trochu jednodussi. Kluky si
chtéji na konzervatofri udrzet. Je pravda, ze néktefi pro-
fesofi podle mé az moc psychicky tlacili na nékteré déti.
Problém byl, kdyz si oblibili studentku, kterd méla poten-
cidl, a pak tfeba na ni zbytec¢né tlagili, aby jesté vic makala.
Holky byly nékdy frustrované a zbyte¢né pod tlakem. VSe-
obecné ale v Ostravé panovala dobra atmosféra. Osobné
mam lvana Hurycha rad a myslim, ze byl dobrym vedou-
cim tanec¢niho oboru na konzervatori. Samozrejmeé kazdy
ma své mouchy.

Kdyz se ohlédnete za studiem na konzervatofi - byly
néjaké rozdily mezi vasimi o¢ekavanimi pfi vstupu na
konzervator a pak skuteénym prib&hem studia?

Sel jsem na konzervatof s tim, Ze se tam bude hodné
makat. V tom realita mym o&ekavanim odpovidala. Cekal
jsem ale také, Ze se bude mnohem vice vystupovat pred
divaky. A v tom jsem byl trochu zklamany. Ale uz béhem
studia na konzervatofi jsem vystupoval na predstavenich
s electric boogie. Divaci a potlesk - to je pro mé nejvétsi
motor.

Kdyz se na studium podivate skrze naslednou tanec¢ni
kariéru, chybélo béhem studia néco podstatného?
Pantomima, herectvi. Myslim, ze tyto dovednosti jsou na
konzervatofi hodné podcenované. Méli jsme klasiku, mo-
dernu, lidovy tanec —toho vSeho bylo akorat. Ale chybélo
herectvi, coz se pak projevilo pfi praci v divadle, kdyz ¢lo-
vék stél na jevisti. Myslim, ze na konzervatofi by méla byt
kazdy den hodinka herectvi, kde by se ucilo, jak pracovat
S vyrazem.
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Nebyl tedy problém s nedostatkem praxe?

Ja mél zajimavou zkuSenost uz jako maly, kdyz jsme tan-
Cili v divadle vojacky v Louskackovi. Ale ne kazdy mél ta-
kovou pfilezitost. VétSina studentd pozd&ji uz takovou
Sancinemeéla. Ted'spoluprace mezi ostravskou konzerva-
tofia divadlem viibec nefunguje. KdyZ jsem zacinal studo-
vat na konzervatofi, holky jesté chodily vypomahat do La-
butiho jezera. Pozdéji tahle praxe skondgila, coz je hrozna
Skoda. Vétsina student( z konzervatore pak hostovala
v Ostravé v muzikalech. DalSi moznosti praxe jsou uz jen
Skolni pfedstaveni, ktera se konaji tak dvakrat ro¢né (ba-
letni koncert a absolventské predstaveni). Podle mé ale
tim student zkuSenosti neziskd, protoze to nejsou pino-
hodnotna predstaveni, ale programy sestavené z variaci,
kde tanecnik ukaze své ,naucené obliceje”.

Jste z hornické rodiny. Pro vas to byl stret dvou soci-
alnich svétl. Jak vas vnimal hornicky svét v Orlové,
kdyz jste se do néj vracel jako - feknéme - baletak?
Myslim, ze dobre. V celé moji rodiné byli hornici. Byl to ta-
kovy drsny svét a ja si v ném pfipadal trochu jako ve filmu
Billy Elliot. Jsem takovy bily kin rodiny a rodi¢e to berou
a jsou radi. Dokonce diky mné zacali také poznavat jiny
svét. Tatka, mamka, strejda zacali jezdit do Ostravy nama
predstaveni. Oni do té doby nikdy v divadle nebyli. Nako-
nec se z nich stali moji nejvétsi fanousci.

A co kamaradi z Orlové?

Kamaradi meé brali. Ja byl ve spole¢nosti vZzdycky komedi-
ant, bavic. Nikdo se mi neposmival. Naopak, tfeba chtéli,
abych jim na ulici néco zatancil. A dokonce ti kluci-ka-
maradi uz dnes maji déti a chtéji je davat bud'do taneéni
Skoly, nebo abych je ja ucil. Nikdy jsem nemél problém, Ze
jsem tanecnik.

Musel jste se béhem studia na konzervatofi néceho
vzdat?

Musel jsem se vzdat kontaktu s prateli v Orlové. Musel
jsem se vzdat tane¢niho klubu, kde jsem v Orlové zacinal.
Musel jsem se vzdat toho klukovstvi — ze uz nebudu dal
bezstarostné litat po venku. Na to viibec nebyl ¢as. A sa-
mozriejmé jsem se musel vzdat sportu — hokeje, fotbalu.
VSechno Slo stranou. Ted' je to jiné. Mdm porad hodné
prace, ale uz si ¢as umim zorganizovat a vyhradit si jej je-
nom na sebe a na odpodinek. Ale kdyZ mi bylo dvanact,
jesté jsem s Casem takto pracovat neumél. Mozna jsem
se tak vzdal nékterych véci zbytecné.

Mél jste uz ve Skole moznost byt kreativni, délat
choreografie?

UZ na Skole jsem dostal prostor a mohl jsem ukazovat to
své electric boogie a vymyslet choreografie.

Prejdu k obdobi po taneéni konzervatofri. Jaky byl
vstup do divadelni praxe, jak jste jej prozival?

Byl jsem nervdzni. Mél jsem Stésti, Ze polovinu souboru
jsem znal. Byli tam i kamaréadi z konzervatore. Tehdy tam
bylo jesté hodné Cech(, coz se pak dost zménilo. T&sil
jsem se na tu praci, ale nevédél jsem, co od ni o¢ekavat.
Béhem dvou, tfi mésict jsem se ale do divadelniho rezimu
dostal. Prace v divadle mé hodné bavila a do Zivota jsem
si z ni odnesl spoustu zkusenosti.

Bylo néco, co jste v téch prvnich mésicich musel
dohanét?

Orientaci na jevisti, jak to funguje v zakulisi, jak udélat
rychle prevleky. Musel jsem se naucit okamzité reago-
vat. Kdyz pfijel choreograf, musel jsem se naucit rychle
.chytat” jeho instrukce. To nebylo jako na Skole, kde se
vSechno délalo hezky pomalu. Kdyz pfijde choreograf,
musi byt taneénik pohotovy a ukazat i néco ze sebe, byt
kreativni. V divadle nestaci zopakovat pohyb po choreo-
grafovi, ale Clovék musi ze sebe dostat néco navic — jak
herecky, tak tanecné. Bylo to tvrdsi, rychlejsi a zajimavéjsi.
Prvni predstaveni, které jsem délal v Ostravé, stavél Phili-
ppe Talard. Byl to zvlastni projekt, do kterého byli zapojeni
tanecnici, herci, zpévaci a také vézni z nedalekych Her-
manic. Choreograf ndm ukdzal par krokd, ale jinak to bylo
o improvizaci. Mél jsem tam i sélo, kde jsem tancil elect-
ric boogie.

Tancil jste v divadle i klasiku?

Délal jsem vSechno. V klasice jsem se citil dobre, i kdyz
jsem byl spi§ na charakterni role. Tancil jsem ve sboru
a snazil se byt hlavné spolehlivym partnerem. Pro mé kla-
sika ma velkou silu a mam k ni velky respekt.

Co povazujete za vrchol své kariéry tanecnika balet-
niho souboru?

Za vrchol povazuji predstaveni Skrtice, které v Ostravé
délala Natasa Novotna. Tancil jsem s Filipem Starfikem
a do inscenace byli zapojeni i herci. Prace s NataSou byla
UzZasnd; ona je Clovék z jiného svéta. TancCil jsem i jiné
krédsné role — tfeba v klasice rlizné charakterni postavy.
Ale Skrti¢ je pro mé& na prvnim misté uz tim, Ze role mi byla
stavéna na télo.

Bylo takovych roli, které byly stavény primo na vas,
vice?

Ano, tfeba v inscenaci Padajici andélé od Philippa Talarda.
A pak v baletu Chaplin jsem mél sélo, kde jsem mohl tan-
¢it, co jsem chtél.

Paralelné s kariérou v baletu jste se vénoval electric
boogie. Jak jste na to nachazel ¢as?

Po vecerech. Pokud nebylo veder predstaveni, tak poté,
co v divadle skoncila zkouska, jsem se na sale vénoval
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nacviku svého vystoupeni. A to pak piloval po vikendech
a obétoval mu veskery sv(j volny ¢as.

V divadle jste tedy dostal prostor a mél jste k tomu od
vedeni souboru pochopeni?

Ano, vysli mi vstfic. Divadlo mi umoznilo, abych na jeho
sale trénoval to svoje. Nic po mné nechtéli — zadné pe-
nize. Toho si opravdu hodné vazim. Mohl jsem i v nedéli
pfijit a zatrénovat si.

Zazil jste béhem tanecni kariéry v baletu i néjaké pro-
pady, zranéni...?

Ja jsem se zranéni vyhnul. Ale u mych kolegu jich bylo
hodné a néktefi v mém okoli kvili zranéni ukongili kariéru.
Bylo to bézné.

Uvazoval jste, Ze to mizZe postihnout i vas? Mél jste
treba néjaké komercni pojisténi?

Myslel jsem na to. Mé by to ani nenapadlo, ale kdyz jsem
vidél své kolegy, Ze staci jedna blba pirueta a je z toho
velky problém, tak jsem se pojistil. Néjaké Urazové po-
jisténi mam uz asi od roku 2013, ale jinak se o to vlastné
moc nezajimam — vénuji se svému umeéni, a to ostatni tro-
chu vypoustim z hlavy.

Jak to bylo u kolegti v souboru ¢asté, Ze méli takovéto
pojisténi?

Hodné lidi to podcenuje. Vice nez polovina souboru pojis-
ténineresi. Tanec¢nici Casto vedou svou kariéru ,ze dne na
den”, coz je samozfejmé nebezpeéné. Clovék nevi, co se
muZe stat. A zdaleka to nemusi byt jen pfi tanci.

Rekl vam nékdo ve $kole nebo pak v souboru o rizi-
cich profese a 0 moznostech, jak je minimalizovat?
Bavili jste se 0 moznostech profesniho uplatnéni?

O rizicich profese se podle mé mluvi malo. Ve Skole nam
o tom nikdo nic nerekl. Bylo by dobré, kdyby se na Skole
vénovalii psychologii a osobnim otazkam. Néco takového
by mohlo byt na konzervatofi jednou tydné. Probiralo by
se tam, jak si prfedstavujete svou praci v budoucnu, jak je
to se zdravotnimiriziky, jaké jsou moznosti dale se vzdéla-
vat. Aspon kdyzZ Lenka Dfimalova vyucovala na konzerva-
tori déjiny tance, fikala nam, kde se co déje, kde jsou jaké
konkurzy... Pfedavani takovych informaci by mélo byt od-
povédnosti Skoly. Chtélo by to takto vic motivovat déti,
protoze ty si jinak feknou: vzdyt oni nas stejné nikde ne-
vezmou. Nas maximalné poslali na Burzu mladych tanec-
nikd, ktera probihala v Praze, a na par konkurz(, ale tim to
zhaslo.

V divadle spoléhaji na to, ze Cloveék je dospély a sam siin-
formace zjisti. Jednou pozvala Lenka Dfimalovéa do diva-
dla odbornika na pojisténi a mozna si teprve tehdy hodné
lidi uvédomilo, Ze je opravdu zapotrebi.

Dotkl se nékdo béhem studia na konzervatofi tématu
potanecéni perspektivy?
Ne, vlbec. Ze strany Skoly v tomto zadna iniciativa nebyla.

Kdy vy sam jste za€al uvazovat o moznych perspekti-
vach po tanecni kariére?

Ja byl typicky pfipad taneénika, ktery si to viibec nechce
pripoustét. Clovék zadmérné to téma odklada, nechce ho
Fesit. Zije predstavou, Ze bude tanéit do konce Zivota. Ted'
uzZ mi je tfiatficet a uz jsem o tom zacal uvazovat. Uz mi to
neni jedno jako ve dvaceti. Kolikrat o tom uvazuju denné
a hledam si zadni vratka.

Jak pristupovalo vedeni souboru k tomu, ze tanecnik
chce studovat a potiebuje k tomu volno?

Myslim, Zze v Ostravé celkem dobre. Treba Barbora Kauf-
mannova — sélistka v Ostraveé — studovala pfi praci vyso-
kou Skolu. Samozrejmeé nékdy to bylo tézké, kdyz chtéla
volno na $kolu v dobé, kdy v divadle probihala néjaka dui-
lezitd zkouska. Ale dalo se to zvladnout. Sou¢asné vedeni
baletu v Ostravé je tomu podle mé velmi oteviené. Lenka
Drimalova moc dobre vi, ze se tanecCnici musi pfipravit na
druhou kariéru, a bere tak na sebe tuto odpovédnost za
tanecniky. Nechce tanecniky drzet do 37 let a pak je vy-
pustit s tim: Délejte si, co chcete. Ja se také setkaval se
vstficnosti od vedeni baletu, které mé poustélo na vy-
stoupeni po rliznych televiznich talentovych soutézich.

Jakou jste mél v divadle smlouvu?
Ja mél terminovanou smlouvu, vétSinou na rok.

Jak probihal vas odchod z baletniho souboru. Jak vy-
padala pfipravna faze na tento krok?

Koncila mi smlouva, a i kdyz jsem dostal nabidku na
smlouvu novou a v ostravském baletu jsem si nemohl
na nic stézovat, védél jsem, ze chci odejit. O planované
zmeéné jsem mluvil oteviené. Lenka Dfimalova mi tehdy
fekla, ze sito myslela, Ze se chci vydat jinou cestou. Hezky
jsme se rozloucili, po dobrém.

S jakym predstihem jste oznamil, Ze chcete v baletnim
souboru skoncit?

Ja to védél posledni rok. Chtél jsem odejit uz driv, ale ne-
meél jsem odvahu vstoupit na ,volnou nohu”. Jsem ten
typ, ktery ma rad néjakou jistotu, a tu jsem tenkrat nemél.
Potfeboval jsem védeét, ze az odejdu z divadla, budu mit
praci. Takze jsem si musel nejdrive vytvorit zazemi, jistotu,
Ze budu mit dost prace. Teprve pak jsem odesel. Potre-
boval jsem si ovéfit, ze taneéni Skoly, kde ptsobim, bu-
dou se mnou chtit nadale spolupracovat a ze budu mit
dost vlastnich tanec¢nich vystoupeni. K rozhodnuti odejit
jsem dozral, kdyz jsem mél jistotu, ze finanéné tu zmeénu
utahnu. A také jsem se potfeboval ujistit, Zze budu v tom
novém rezimu spokojeny.
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Po odchodu z divadla to pak bylo takové ,nahoru a dold".
V divadle funguje ¢lovék jako v roding; v né€em to pfipo-
mina studentsky zZivot. Tanecnici jsou porad pohromadé,
nékdy spolu i bydli. Je to fajn, ale je to trochu bublina, i kdyz
krasna. A kdyz z ni ¢lovék vystoupi, tak teprve pozna pra-
vou realitu a zaCne skutecné zit.

Mél jste tehdy kamarady mimo baletni svét?

MéIl, nejen z oblasti uméni. Tfeba jsem se zacal vracet k dav-
nym kamaradim, na néz jsem pfi studiu konzervatore ne-
mél ¢as. Pro mé pratelé mimo balet znamenali uvolnéni, jina
témata. Kdyz se totiz baletaci sejdou ve volném Case, tak
stejné spolu resi to samé a mluvi o praci. PFi tom si ¢lovék
ani neodpocine.

Jesté se vratim k vasi praci v baletnim souboru. Jak

se proménoval pomér vasi prace pro balet a vase sou-
kromé aktivity v electric boogie? Jak diileZitou roli ta
postupna proména hrala ve vasich prijmech?

Soukromé tancovani narlstalo pomalic¢ku. Uz pti Skole jsem
zacal jezdit na rGzné televizni talentové soutéZe. S kamara-
dem jsem byl v roce 2010 v televiznim poradu Talentoma-
nie. Tenkrat jsme se dostali do finale, coz vzbudilo o nas za-
jem. Hodné jsme pak jezdili po republice, vystupovali na
rdznych vedircich, na plesech. Tehdy jsem jes$té moc neu-
mél provozovat tu nasi zivnost. Ale néjak jsme to ustali. Pak
jsem nastoupil do divadla a praci v electric boogie jsem mu-
sel utlumit a hodné nabidek i odmitnout. Ale mné to neva-
dilo, divadlo mé hodné bavilo. Po dobé Gtlumu jsem se zacdal
k electric boogie zase vracet. Nékdy to bylo tak, ze po pred-
staveni v divadle jsem jel jesté tfeba o plinoci vystupovat.
A hodné jsem s electric boogie travil vikendy. Pak uz z toho
byla skoro rutina. Nékdy to bylo obracené: prijel jsem z vy-
stoupeni pfimo do divadla jeSté v masce a teprve v divadle
jsem se odmaskoval a zacCal se li€it na divadelni prfedstaveni.
Byl to takovy dvoji zivot. Do toho jsem jesté zacal ucit. Pak
jsem s kamaradem vystupoval v televiznim poradu Rytmix na
kanalu CT Décko a ugil tam déti tancovat. To uz bylo hodné
naroc¢né, protoze byly tfeba dva nebo tfi nataceci dny a bylo
tézké je skloubit se zkouSkami v divadle. A to uz mi zacalo va-
dit, protoze jsem byl permanentné v takovém malém stresu.
Vlastné jsem tyden co tyden feSil v divadle volno na své ak-
tivity — at uz placené, nebo neplacené. Resil jsem zaskoky za
sebe, coz mi bylo hloupé viici vedeni i vici kolegtiim. V diva-
dle mivychazeli opravdu hodné vstfic a myslim, ze vjiném di-
vadle bych se asi s takovym pristupem nesetkal.

Co se tyka mych prijmu ze soukromé ¢innosti, tak ty se po-
stupné zvysovaly. Ze zadatku jsme méli hrozné moc vy-
stoupeni za par kacek, protoze jsme jesté neznali svou cenu
anedokazalijsme sifict o vice penéz. Teprve Casem jsme po-
znavali jiné umélce a zjistili jsme, Ze tfeba berou tfikrat vic za
podobnou kvalitu. Také jsme zjistovali u rliznych agentur, kolik
si kdo bere za vystoupeni. Az v poslednich letech jsem se na-
ucil najit takovy zlaty stfed. ProtoZze nemam manazera, musel

jsem se naucit jednat o cené, vystavovat faktury. Do dneska
to ale Uplné neumim. Jsem umélec, ne obchodni typ. Bylo
by skvélé, kdybych mél manazera, kterému bych divéroval.
Kdyz domlouvam vystoupeni, nejdu jenom po cené, ale chci,
aby byli klienti spokojeni. Proto se tfeba snazim nabidnout
ke svému vystoupeni i néjaké workshopy. Prosté se to sna-
zim délat srdcem a nejit jen po penézich. To je to nejhorsi, co
muze Cloveék udélat. Pak k tomu ztratilasku a je to uz jen kSeft.

Spolupracujete tedy s kolegou?
Nékdy tan¢im sam, jindy s kolegou, kterého jsem poznal na
konzervatofi. On se studiem na konzervatofi skoncCil uz ve
¢tvrtém rocCniku. Nikdy nebyl zaméreny vylozené na balet.
Spolupracujeme uz sedmnact let.

Ovliviiovala baletni kariéra néjak i vas soukromy zivot?
Musel jste v ném délat kompromisy?

Urgité. Bylo tézké najit si staly vztah, pokud ¢lovék necho-
dil vylozené s baletkou. Partnerské vztahy se ¢asto utvareji
v ramci baletniho souboru. Pro mé bylo téZké najit si part-
nerku mimo divadlo. Prostredi baletu zeny fascinuje, libi se
jim, ale také na néj mohou zérlit, protoze nechapou, ze v ba-
letu jsou holky a kluci spolu porad v kontaktu. Také jim vadi,
Ze tanecnici porad nemaiji ¢as.

Vétsina lidi pracuje od pondéli do patku a pak maji volno
a jedou tfeba na vylet. Ale tak ja to nemél. O vikendu jsem
trénoval. Clovék musi byt nékdy i sobec, a tak bylo hrozné
tézké spojit normalni zivot s zivotem divadelnim. Je tézké
vysvétlit partnerce, ktera nepracuje v divadle, Ze zkouSky
probihaji i vecer. Vétsinu rodinnych oslav a vyletl jsem
proto musel rusit, a tak v minulosti fada mych vztahd skon-
¢ila rychle — béhem dvou, tfi mésicu.

Moje soucasna pfitelkyné, s niz jsem dva roky, ale neni z di-
vadla, déla make-upy. S ni si opravdu odpodinu a nemusim
v soukromi pofrad fesit uméni a tanec.

Kdyz jste pracoval v divadle, byl jste clenem néjaké pro-
fesni organizace nebo odboru?

Nebyl. AZ postupem Casu pfichazim na to, Ze byla mozna
8koda zavirat pfed problémy odi a nefikat svij nazor. Kdyz
mi bylo dvacet, pétadvacet, tak jsem do véci kolem taneéni
profese ani nechtél vidét. Chtél jsem hlavné Zit tu svou po-
hadku, svlij taneéni sen. Treba politika mé ve dvacetiletech
taky nezajimala a ted'uz si o ni ¢tu a utvarim si vlastni nazor.

Co dalSiho se u vas zménilo - kdyz vam bylo dvacet

a nyni, kdy je vam triatricet?

Zmenil jsem pristup k lidem. DFiv jsem vSechno bral dost
povrchné. Treba vztahy jsem dfiv tolik neresil a bral jsem je
lehkovazné. Ted se snazim mnohem vice navstévovat ro-
dinu, chci se vice vénovat svym pratellim. Také si vic vsi-
mam zivotospravy. Snazim se vice starat o sebe a své télo.
To mé dfive tolik nezajimalo. Chci si prodlouzit tanecni zivot,
a tak se zajimam o rtizné véci — doplnky stravy, chodim do
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fitka, na stregink, snazim se dlouho spéat. Ctu takové ty tro-
chu filozofické a vzdélavaci knizky, jak se stat lepSim Clove-
kem. Musim se posunout.

Mate dojem, Ze se to projevuje i v tom, jak tancite?
Urc¢ité. Snazim se byt vic empaticky. Dfiv jsem priSel na p6-
dium a chtél jsem udélat show s predstavou: vSichni se do
me zblaznéte. Ted to beru tak, ze chcijit vic do lidi, aby se
na mé dokazali napojit. Aby pochopili, co chci vystoupenim
fict. Vice respektuju divaky.

Skocim zase do faze, kdy jste Sel na ,volnou nohu”. Co

sobé séfem. Prvni rok jsem nebyl na sebe dost pfisny a do-
kazal jsem hodné Casu prokrastinovat. Celé dopoledne
jsem tfeba nic nedélal. Byl jsem totiz zvykly z divadla, ze
Ukoly dostavam. Byl tam rad. Védél jsem, kdy zac¢ina trénink,
kdy zkouska. A to jsem si ted' musel nastavit sam, coz bylo

na trénink, pak do kavarny, kde vyfidim maily...

Jak vlastné vypada vas trénink?

NejdFiv si vyberu styl, kterému se na tréninku budu véno-
vat. Treba si vyberu contemporary a jenom improvizuju
na hudbu a vymyslim nové pohyby. Nékdy tan¢im street
dance, jindy si udélam klasicky baletni trénink, zato¢im si
piruety a tak.

Jak se vam pfi tréninku dari motivovat, kdyz si ho ve-
dete sam?

Ja to tak mél vzdycky. Mé to tak paradoxné bavi nejvic. Ne-
stydim se pred sebou.

Co vam dala zkuSenost z divadla pro vasi sou¢asnou
kariéru nezavislého tanec¢nika?

Predevsim zkuSenosti z prace na jevisti. Umeéni pracovat
s lidmi v kolektivu a komunikovat s nimi. A pak hlavng, ze
bez detailné rozvrzené prace to prosté nejde.

Jak vypadal tento zlom ve vasi kariéfe po finan¢ni
strance? Délal jste si na obdobi zmény néjaky financni
polstar?

Mél jsem néjaké rezervy. Néco jsem si odkladal, ale s diva-
delnim platem to nebylo Uplné lehké. Pak to Slo s penézi do-
cela nahoru, kdyz jsme po nasi ucasti ve findle némeckého
televizniho Talentu jezdili rok a pul po Némecku. Némci plati
uplné jinak nez Cesi. Po odchodu z divadla jsem si musel
sam odvadét socialni a zdravotni pojiSténi, coz byla také
Uplné nova zkuSenost.

Pomahal vam v tom nékdo?
Byl to pokus—omyl. Co se tyka zfizeni zivnosti, vSe jsem si
pozjiStoval a zafidil sdm. Ale co se tyka pojisténi, zasvétil

meé do problematiky byvaly ¢len ostravského baletu Filip
Skala. A pak mi hodné pomohlo, kdyz Natasa Novotna udeé-
lala tady v Ostraveé v divadelnim klubu diskusi, kde jsem se
dozvédél spoustu dalSich uzite€nych véci. Ta debata s Na-
taSou mi otevrela oCi a ukazala mi, jak vypada realita prace
na volné noze.

Jak se tedy odvijela vase kariéra nezavislého
tanecnika?

Dalezitou roli v ni hraly ty televizni talentové soutéze. Mu-
sel jsem také zmeénit svij pfistup k praci, protoze jsem
si uvédomil, ze kdyZz hned nevyfidim néjaké maily, pfijdu
tfeba o dvé vystoupeni. Clovék musi porad rychle reago-
vat a davat do toho hodné energie. Mam vyzkousené, ze
kdyzZ je ¢lovék aktivni, porad néco resi, tak chodi nabidka
za nabidkou. Uz pred covidem jsem zacal ucit, coz je moje
srdcovka. Snazim se udit vSechno, dokonce nékdy i balet.
Dnes, vroce 2022, u¢im na soukromych tanec¢nich Skolach
v Ostravé, Priboru, Frydku-Mistku, Havifové. Nékde electric
boogie, jinde contemporary.

Jak to vychazi procentudlné - prace tanecnika versus
prace pedagogicka?

Pred covidem to bylo tak padesat na padesat, v soucas-
nosti je podil pedagogické prace uz tak sedmdesétipro-
centni. Dfiv jsem chtél byt tane€nikem na sto procent. Asi
bych se stéle uzivil jenom tancovanim, ale to by mé ¢asem
zacalo nudit. U¢eni mé udrzuje v kontaktu s lidmi a bavi mé
prace s détmi.

Mate mezi détmi néjakeé talenty?

Mam, a to mé pravé motivuje. Dfive jsem mél hol¢inu, ktera
vyhrala mistrovstvi republiky v electric boogie. Ted u¢im
Sikovného kluka. A taky jsem si pfi tom uvédomil, ze az
jednou prestanu tandit, u¢eni mé bude naplnovat. Do bu-
doucna bych si chtél otevfit i vlastni tanecni Skolu, protoze
to prejizdéni mezi mésty a Skolami je Unavné. Musel bych
si ale najit ¢lovéka, ktery se bude starat o papirovani.

A co spoluprace s ostravskou konzervatori?

Nad tim jsem také uvazoval. Mozna bych jim mohl nabidnout
hodinu streetu tydné. Ten tam ostatné v jednu dobu uz byl.
UcCil ho Pavel Kapoun z Brna - bylo to tehdy pro nas oziveni.
Naivné jsem ¢ekal na néjakou nabidku od konzervatore, ale
asi je potreba se sam pfipomenout.

Kolik mate mésicné vystoupeni?

Je to riizné. Jsou mésice, kdy se toho moc nedéje (to je du-
ben a kvéten a slabsi je pak i Cervenec a srpen, kdy ale jez-
dim hodné po rliznych letnich skolach a soustiedénich). Nej-
lepsi sezona je od listopadu do brezna, kdy mam asi tak osm
vystoupeni mésicné.
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Jaky je podil vystoupeni, kdy vas nékdo oslovi a kdy
naopak dostanete praci tak, ze jste nékoho aktivné
oslovil vy?

Snazili jsme se oslovovat rtizné firmy a spoleénosti, posilat
nabidky, ale to moc nefungovalo. Spi§ se ozyvaji oni nam.
Casto je to takovy kruh, Ze nas nékdo vidi vystupovat a pak
nas oslovi. Mame také webovky; platime si na Googlu, aby
se zobrazovaly na prvnich pozicich. Takze hodné se nam
ozyvaiji praveé pres webové stranky a posledni dobou i pres
Facebook.

Jaky je pomér vasich vystoupeni v Ceské republice

av zahranici?

ZahraniCi se ozve obCas. Némecko po tom intenzivnim roce
a pul uz vysumélo. Pred covidem jsme méli par vystoupeni
v Polsku, ale jinak previada Cesko. Nejvic vystupujeme
v Ostravé a okoli (hlavné v Opave, Olomouci, pak i na jihu
v okoli Brna).

Na Ostravsku médme nasbirané kontakty. Je tady plno lidi,
ktefi mé znaji, tfeba skrze déti, které uéim. V Praze je ob-
rovska konkurence, ale jezdime i tam. Nejméné jezdime do
zapadnich Cech (Plzer a okoli). Nejéastsji vystupujeme na
plesech, rliznych firemnich vecircich, festivalech, veletr-
zich, ale nékdy také na svatbach a narozeninovych osla-
vach. Ale nejvic mé bavi vystoupeni, ktera jsou pfipravena,
kde je podium, svétla a kde sedi divaci. To mé zase vraci
k divadlu. Nejhorsi je, kdyZ tancite jenom jako néjaka kulisa,
kdy tam lidé jedi a tak. Mam rad, kdyz lidé sedi a divaji se,
a kdyz vaSe vystoupeni odméni potleskem.

Stava se, ze praveé kvuli prostiedi nabidku odmitnete?
Neni to Casté, ale stava se to. Snazime se brat hodné nabi-
dek, ale kdyz s nabidkou nesouznime, fekneme jim, Zze se do
jejich programu nehodime, a ddme jim kontakt na nékoho
jiného.

Jaka je vlastné konkurence v tom vasem stylu?

Na Ostravsku zadna. Nikdo tady nedéla néco podobného.
Jsou tu tanecnici, ktefi délaji klasicky hip hop. Vlastné v ce-
lém Cesku v tom nasem stylu skoro zadna konkurence neni.

Jak vypada vase vystoupeni?

VétSinou mame v programu dvé tanecni Cisla — bud' jsme
klauni, nebo roboti. Plus jesté délame animaci s publikem,
Ze vytdhneme divaky a uc¢ime je rizné tanecky a la Elvis
Presley, Michael Jackson a tak. Takze se snazime nabid-
nout i néco jiného nez klasické hiphopové skupiny, které
pfijdou, zatanc¢i pétiminutové Cislo a odejdou. Délame také

vystoupeni ,na kli¢". Za dva tydny az mésic jsme schopni
néco nového vytvofrit.

Jakeé jsou vase nejvétsi ispéchy ve stylu electric boogie?
Vyhral jsem asi pétkrat nebo Sestkrat mistrovstvi repub-
liky v electric boogie, s kolegou v paru jsme to vyhrdli asi

Gtyrikrat nebo pétkrat. Potom jsem byl v Némecku vice-
mistr svéta. Spole¢né v duu jsme vyhrali mistrovstvi Evropy
v Dansku, v sélu jsem tam skongil, myslim, tfeti. Z dalSich
Uspéchll to bylo finale televizni soutéze Ceskoslovensko
ma talent, potom jsme byli ve finale némeckého televizniho
Talentu a v roce 2019 jsme skoncili v semifinale polského
Talentu. To jsou naSe komeréni Uspéchy. Ted'uz ale po téch
soutézich nebazim.

Funguje v ramci komunity, co déla electric boogie, né-
jaka spoluprace, komunikace?

Ti lidé spolupracuji a cestuji do zahranici. VétSinou jezdi
po nekomerénich soutézich, kterym se fika battly. Tam se
setkavaiji brejkafi, hiphopefi i ti, ktefi délaji electric boogie,
proti sobé. U nas to taky funguje. Zucastnil jsem se fady ba-
ttld u nds i v zahraniéi, mél jsem i néjaké Uspéchy. Je to spis
ale takova srdcova zalezitost.

Jste za ty battly placeni?

Vétsi battly jsou placené, ty mensine. Ale tane¢nici moc ne-
resi, jestli vyhraji, nebo ne, ale jedou se hlavné pobavit. Je
to jiné nez na typickych soutézich.

Jaka jsou hodnotici kritéria v oficiadlnich soutézich?
Tézko se to hodnoti. Zalezi na vkusu daného porotce. Co on
déla za styl, co on preferuje. To se ani neda poradné hod-
notit. Ano, je vidét, kdyz je nékdo zadatecnik a jeSté nema
techniku, vyraz, neslysi dobfe hudbu. Zakladnimi hodno-
ticimi kritérii jsou fantazie tanec¢nika (jaké pohyby vytvori
v daném stylu), pak feeling — pocit, ktery z toho tance je (jak
si to uziva) a hlavné muzikalnost. A pak samoziejmé také
technika.

A jak je to v televiznich talentovych soutézich? Pred né-
kolika lety jednu z nich u nas vyhral Kazachstanec prave
s electric boogie.

Reknu to na rovinu, ty televizni talentové soutéze jsou o tom,
koho chtéji dany rok nechat vyhrat. Neni to Cista soutéz, ale
je to reality show. Casto je dilezity pfib&h soutéZiciho. Po-
rotci se snazi udélat hvézdu z nékoho, kdo jesté ni¢eho ne-
docilil. A v té pozici jsme my uz nebyli. Uz jsme méli néco za
sebou. Kdyz jsme byli v Talentu v Polsku, tak jsme to uz vi-
bec nebrali jako soutéz, ale jako moznost své propagace.
Pro mé je uCast v soutézi hlavné motivaci, protoze pred ta-
kovym vystoupenim Clovék neuvéfitelné dre a jeho forma
jde nahoru.

Jak vidite svou profesni budoucnost?

Ur¢ité chci ucit a jednou — az k tomu mentalné dozraji — si
otevfrit vlastni tanec¢ni Skolu. Ted' ale chci jesté aktivné tan-
covat. Ale jinak tomu nechavam otevreny prostor. Clovék
nevi, co prijde. Koukam se i po néjakych novych moznos-
tech. Treba by mé bavilo vytvofit néjaky miniprojekt, kde
bych propojil tanecniky z riznych tanecnich styld, jako je

83



latina, balet, popovy tanec, street dance. Zajimalo by mé,
jak by to mezi nimi fungovalo. Také mé laka propojeni s no-
vym cirkusem, kde bych uplatnil sv(j tane¢ni styl. Treba
vroce 2015 jsem byl v Amsterdamu na castingu do Cirque
du Soleil. Slo o né&jaké predstaveni o Michaelu Jacksonovi.
Casting trval asi osm hodin. Zacinalo nas 120 a skoncilo
nas 20, ¢imz jsem se dostal do jejich Uzkého vybéru. Pak
se nic nedélo a po dvou letech se ozvali, jestli bych nechtél
do jejich souboru. Ale ja byl zrovna v situaci, kdy jsem mél
v Némecku podepsanou smlouvu na ucinkovani v televiz-
nim Talentu. Zaroven jsem tehdy jesté pracoval v divadle.
Takze jsem odmitl. Ale budu hledat dalsi prileZitosti. Bavimé
zkouset porad néco nového.

A co ¢eské soubory nového cirkusu?

Stale intenzivnéji spolupracuju s Cirkusem trochu jinak —
tady v Ostraveé; stoji za nim Vaclav Pokorny. Uvazuju, ze
bych zkusil jit na konkurz do néjakého projektu Cirku La Pu-
tyka. Divadlo mé porad laka.

Jaké zajimavé cesty k druhym kariéram jste videél

u svych byvalych kolegui?

Treba muj kolega Filip Stanék odesel na ,volnou nohu”
a tanci ted'v Praze. Kolega Jan Krejcif rok planoval odchod
z divadla a pritom si délal fidiCak na tramvaj. Divadlo mu vy-
chazelo vstfic a dnes opravdu fidi tramvaj.

Je v Ostravé a na Ostravsku dost prilezitosti uzivit se
komercénim tancem, nebo jste spis vyjimka?

Vim o nékolika malo pfikladech. Ale asi nikdo se nezivijenom
komerénim tancovanim. VétsSinou je to tak, ze lidé maji néja-
kou normalni praci, ktera s tancem nesouvisi, nebo aspon uci
a k tomu si pfivydélavaji tancovanim. Ale znam treba holky;,
které délaji pole dance a vydélavaiji si tim.

Chcete zustat v Ostravé, nebo byste uvaZovalio od-
chodu do néjakého vétsiho centra s vice prilezitostmi -
treba do Prahy?

Ja jsem ostravsky patriot. Ale kdyby pfisSla zajimava na-
bidka, tak bych tfeba tu Prahu risknul. V Praze to opravdu
Zije, tam je kazdy den co délat.

V roce 2020 vstoupil do nasich zZivotl covid a s nim spo-
jené restrikce. Jak se to dotklo vas?

Mél jsem zrovna slusné rozjetou sezonu a domluveno
spoustu vystoupeni na plesech a dalSich akcich. Do toho
jsem ucil v tanecnich Skolach. S prichodem covidu se to
vSechno zastavilo a pro mé zacala doba temna. Ze zadatku
jsem byl vystraseny. Nebral jsem to ale tak, Ze budu jen od-
pocivat, a hledal jsem néjakou praci. Kone¢né jsem zacal
poradné makat a mésic a pUl jsem pracoval v [ékdrenském
velkoskladu, kde jsem vykladal a nakladal zbozi, plnil palety.
ZkousSel jsem také rozvazet jidlo, ale takova prace meé nebavi.
Potfeboval jsem pracovat v kolektivu. Ve skladu byly ranni

a odpoledni smény, takze jsem se musel naucit vstavat ve
Ctyfi rano. Byla to dobra zkuSenost a jsem rad, ze jsem si to
zkusil a zjistil, Ze se o sebe dokazu postarat. Zaroven jsem si
diky tomu uvédomil, ze tanec a u¢eni mam opravdu rad. Pro-
toze pred covidem jsem mél prace uz opravdu pfilis a zacinal
jsem byt takovy vyhotely. Kvili covidu jsem si tak k tanci zase
nasel novou lasku.

Pozdgji zacal stat vyplacet kompenzalni bonusy. V ¢ervnu
2020 se zacalo rozvolhovat a ja se vratil k u€eni. V été jsem
jezdil na tane&ni soustredéni, v zafi jsme spustili sezonu
a vSe se vracelo do starych koleji. V fijnu se zase vsechno na
pul roku zavielo. V tanec¢nich skolach ale pokracovala vyuka
online. Dokonce i tane¢ni soutéze se poradaly online. V pro-
sinci 2020 se konalo online mistrovstvi republiky v electric
boogie, na némz porota hodnotila tanecni videa. Podarilo se
mi zvitézit.

Co se pro vas zménilo béhem covidu, jak se odviji vase
kariéra na konci roku 20227

Ted'mam té prace asi Uplné nejvic za celou dosavadni kari-
éru. Verejnych vystoupeni je sice podobné jako pred covi-
dem, ale mdm mnohem vic u€eni v tanec¢nich Skolach a na
workshopech.

Je vam triatficet. Pocitujete vzhledem k véku néjaké li-
mity pri tancovani?

Ja byl typ taneénika, ktery nemél se zdravim problémy. Ale
prizndm, ze posledni rok, dva uz to zacina. Kolena se ozy-
vaji, nékdy boli bedra. Kdyz mam vecer naro¢né vystoupeni,
tak druhy den rano chvilku trva, nez se rozhybu a viibec do-
talné. Drive prichazela hlava s novymi podnéty mnohem
rychleji. Ted'si musim pfi tvorbé dat vic zalezet a premyslet,
abych rozbil své pohybové stereotypy, neopakoval se. Né-
kdy musim vypnout a dat si pauzu.

Méni to vas pristup k regeneraci?

Snazim se vice spat. Vim, ze bych mél chodit na masaze
a do sauny, ale moc se k tomu nedokopu. Vic se vénuje
streCinku. Uz to nepodcenuju tak jako dfive.

Posunula vas v kariére zkuSenost s covidem?

Naucil jsem se vice s technologiemi, pocitatem. Pfi vy-
uce jsem se musel naudit Iépe vysvétlit techniku tane¢niho
kroku. Ale hlavné mé to posunulo v tom, Ze mé tanec bavi
jesté vice nez pred covidem. Je to zvlastni, ale pred covi-
dem jsem se z pfemiry prace obaval vyhoreni a dnes, kdy
mam prace jesté vice, tak vibec nepocituju mentaini inavu.
Naopak. Vlastné si to uzivam.

Rozhovor vedl Roman Vasek. Porizen v Ostravé 24. 11.
2019. Autorizovan 18. 10. 2022.
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Martin Zak - Od taneénika k realitnimu makléFi

Martin Zék se narodil v roce 1970 v Brné, kde také vystu-
doval taneéni konzervator. Hlavni &ast své tanecni kariéry
proZil v baletnim souboru Narodniho divadla Brno (1988-
2006), kde byl od roku 1993 sdlistou. V letech 1994-1998
byl ¢lenem baletu Landestheater Linz v Rakousku. Za
hlavni role v inscenacich Uplné zatméni a lvan Hrozny zis-
kal uzsi nominace na Ceny Thalie. Od roku 2003 pracoval
jako finanéni poradce u Ceskomoravské stavebni spofi-
telny; po ukoncenitanecni kariéry se zaméfil na praciv re-
alitach. Jako realitni maklér pusobil ve firmach Kralovna
realit a Remax; viastni realitni kancelar budoval jako fran-
Sizu realitni kancelare Century 21. V souéasnosti pracuje
Jjako nezavisly realitni maklér.

Jak jste se dostal ke studiu tance?

Kdyz mi bylo deset let, pfisla do hodiny t&locviku pani Sa-
fafikova z brnénské tanecni konzervatore podivat se, jak
jsme ohebni. Kdyz vidéla moje narty, fekla, Ze musim délat
balet. Vibec jsem nevédél, do ¢eho jdu. Udélal jsem pfiji-
macky na konzervator, a tak zaCala moje tanecni kariéra.

Co vas bavilo v dobé, nez jste Sel na konzervatoi?

O ¢em jste snil?

Bavilo mé kde co, ale o své budoucnosti jsem nemél zad-
nou predstavu. Chodil jsem na fotbal, ale nebyl jsem vylo-
zené upnuty na konkrétni sport.

Jak se divali rodi¢e na to, Ze pujdete na konzervatofi?
Ja mél jenom maminku a ta mé podporovala. Také ale ne-
tusila, co studium na tane¢ni konzervatofri obnasi.

Jak probihal vstup na konzervator. Jaky to byl stret

s realitou?

Bral jsem to tak, jak to je. Stoupnul jsem si k ty€i a od za-
¢atku me to bavilo, protoze jsem asi pro to néjaké dispo-
zice a predpoklady mél.

Kolik klukd pFijali do vageho roéniku?
Kupodivu nas bylo vic klukd nez holek. Maturovalo osm
kluk( a Gtyfi holky.

Byly béhem osmiletého studia na tanec¢ni konzerva-
tori néjaké krizové chvile nebo momenty, které jste
musel prekonavat?

Zadny krizovy moment si nevybavuju. Nemél jsem zadné
problémy po psychické nebo fyzické strance.

Vnimal jste néjaké krize u svych spoluzaku?

Tenkréat se to tak neprobiralo. Holky tfeba odesly kvuli né-
jakym handicaptm, nékteti kluci odesli, protoze méli obavy
z tanecniho povolani, a tak se radéji vratili na zakladku.

Bylo néco, ¢eho jste se musel pfi studiu konzervatore
vzdat?

To ani ne. Spi§ ndm pani profesorka zakazovala rizné
zimni sporty, jako brusleni a lyZzovani. Lyzovat jsem se tak
naudil az pred péti lety, kdyZz mi bylo pétadtyfricet a ja vy-
razil s dcerami na sjezdovku.

Udrzoval jste se spoluzaky ze zakladni Skoly néjaké
kontakty, nebo to muselo jit stranou?

Mym vstupem na konzervator se kontakty prestrinly. Ne-
davno meé snad po C&tyficeti letech oslovila spoluzacka
s pozvankou na tfidni sraz, ale ja na néj neSel. Asi bych by-
valé spoluzaky ani nepoznal a nemél bych si s nimi o ¢em
povidat. Mozna je to Skoda, ale zadné vztahy se zaklad-
kou neudrzuju.

Prejdu k vaSemu vstupu do divadla.

Délal jsem konkurzy do Brna a do Narodniho divadla
v Praze a nakonec jsem se rozhodl pro Brno, protoze od-
povéd'z Prahy, ze mé pfijali, pfiSla pozdé. To se psal rok
1988 a brnénsky balet vedla jesté Olga Skalova.

Jaky byl ten skok z doby studijni do divadelni praxe?
V ¢em vas konzervator na praxi pripravilaa v c¢em
nikoliv?

Na tu dobu byla brnénska tane¢ni konzervator dobra a po
technické strance mé pfipravila. Nemél jsem tak zadny
velky problém po nastupu do divadla. Zacinal jsem ve
sboru, ale hned jsem dostaval i mensi sélové role. Séli-
stické ambice jsem samoziejmé mél a pani Skalova mé
v nich podporovala.

V Brné jsem zlstal asi rok a pak jsem musel nastou-
pit na vojnu do Armadniho uméleckého souboru (AUS)
v Praze. Tam se mi stal Uraz. Pfimo pfi predstaveni jsem
Spatné dopadl pfi skoku a Skaredé si zlomil kotnik. Byla
to komplikovana zlomenina a hodné to bolelo. Dva mé-
sice probihala rehabilitace, a doktofi mi dokonce fikali,
at s baletem do budoucna moc nepocitam. S tim irazem
jsem skon¢il v AUSu a mohl jit do civilu. Vratil jsem se do
Brna do souboru, ale chvili mi tam trvalo, nez jsem lraz
Lrozchodil”.

Pak jste odesel do Lince.

To bylo vroce 1994. Otevrely se hranice a moji hlavni mo-
tivaci bylo vydélat si néjaké penize. V Linci byl mensi sou-
bor, nehrala se tam tolik klasika, i kdyz se tfeba uvadél
Louskacdek. Dostal jsem tam i pékné pfilezitosti; zatan-
il jsem si tfeba Crassa v baletu Spartakus. PUsobenim
v malém baletnim souboru v Linci ale asi moje tanec¢ni ka-
riéra trochu ,uvadala”.
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Pak jste se vratil zpatky do Brna. Pro¢?

Styskalo se mi po brnénském divadle a po rodiné. A pak
se v Linci ménil umélecky $éf a vypadalo to, Ze to tam pU-
jde vice cestou tanecniho divadla, coz by mé moc neba-
vilo. Ja mél rad spis klasiku nebo neoklasiku.

Jaky byl navrat do Brna?

Tenkrat uz vedl baletni soubor Zdenék Prokes. Musel jsem
udélat konkurz, a kdyZ mé na ném pan Prokes vidél, tak
fikal, ze jsem ho prekvapil a ze to se mnou neni zase tak
hrozné. Zacal jsem dostavat mensi sélové role, ale sélis-
tou jsem se stal az v roce 2000, kdyz mi bylo tficet. Pak
do inscenaci Ivana Hrozného a Uplného zatméni. Za obé&
jsem ziskal uzsi nominace na Cenu Thélie.

Byl jste jako tanecnik ¢lenem néjaké oborové nebo
odborové organizace?

Ze zacéatku asi ano, ale néjak zvlast jsem to nevnimal.
Mozna bych to srovnal s néjakou politickou angazova-
nosti. Pani Skalova byla v komunistické strané, ale pro mé
to nebylo duleZité a viibec to neodsuzuju.

Spise mifim k moZnostem prosazovat svuj nazor

v ramci divadia.

Odbory stanovily, ze zkousSet se bude od—-do. Jenze kdyz
zkousel Libor Vaculik a mél zrovna choreografickou slinu,
chtél zkouset prescas. Kdyz jsem byl jesté sborista, tak
jsem v takovych pfipadech nékdy odeSel ze zkouSky
a on se na mé zlobil. Pak kdyz jsem byl sélista, tak jsem to
chapal jinak a uvédomil si, ze kdyz choreograf potrebuje
praci dodélat, protoze ma slinu, tak tam prosté zlstanu.
Na jednu stranu chapu odborare, Ze maji svlij osobni Zi-
vot, na druhou stranu chapui choreografa, kdyz pozaduje
prodlouzeni zkousky tfeba o ¢tvrt hodiny. Jak fikam: ze
zacatku jsem nezlistaval a pripojoval se k odbor(im a poz-
déji jsem prehodnotil svij postoj, ze udélam vSechno pro
to, aby umélecky vysledek byl co nejlepsi.

Jak to bylo se smlouvami a finanénim ohodnocenim?
Na smlouvy jsem nemél viibec zadny vliv. Tanec¢nici méli
vzdycky malo penéz. Co se tyka penéz, pfivydélaval jsem
si od roku 2000 spolupraci s Wiener Strauss Orchestra.
Naudil jsem se par val¢ika a pak s nimi jezdil do Vidné
anasledné do Japonska, Jizni Koreje nebo do Ciny.

Jak se vam to dafrilo skloubit s praci v divadelnim
souboru?

V divadle mivychazeli vstric tak ¢astecné. Zderiku Proke-
Sovi se to nejdfive nelibilo, ale pak mitu praci povolil. V di-
vadle jsem si na ni bral neplacené volno.

Byly béhem tanecéni kariéry néjaké jiné krizové mo-
menty, které jste musel prekonavat?
Myslim, Ze ne.

Kdo byli zasadni lidé, kteri vam pomahali béhem
tanecni kariéry? Kdo nebo co bylo vasim hnacim
motorem?

Nez zaCnu mluvit o jinych lidech, tak to hlavni je, mit to
v sobé&. Clovék musi mit touhu byt nejlepsi. Takze v prvni
fadé bych jmenoval sebe. A poté to byl prave tieba Zde-
nék Prokes coby séf, ktery mé asi doporucoval choreo-
graflim, a pak Libor Vaculik, ktery mé typové vidél ve
svych inscenacich. Dal mi krasné role, které jsem napino

Co vam balet dal a vzal?

Asi mi nic nevzal. Jsem hrozné rad, Zze jsem kus svého ak-
tivniho Zivota stravil jako taneénik. Mam z té doby spoustu
pratel z divadla a moc rad na tu dobu vzpominam. Treba
na Hanku Litterovou, s nizZ jsem asi nejvice tandil. Nebo na
Ivana Prikaského...

Kdyz dnes, kdy plsobim ¢asteéné jako finanéni poradce,
ale hlavné jako realitni maklér, komukoliv feknu (tfeba na
Skolenich nebo klient(im), Ze jsem byl tanecnik, vzbudi to
pozornost. Nékdy se o mé tanecni kariére dozvéedi klienti,
kdyz si mé hledaji na internetu. Pro klienty je tato minu-
lost zajimava. Akorat se divi, Ze mam o néjakych dvacet
kilo vic a fikaji, ze na baletdka viibec nevypadam. Ale ta-
kovato poznani jsou pfijemna a pomahaiji rozvijet komu-
nikaci. Treba na Skoleni, kdyz jsme dotazovani, co jsme
délali drive, tak vSichni spi. Ale kdyz feknu, Ze jsem byl ba-
letak, tak se vsichni proberou.

A to hlavni, co mi balet dal: manzelku. Jsem podruhé Ze-
naty. S prvni Zzenou jsem byl deset let. Nebyla z branze,
coz byl mozna problém. To, Ze je ma soucasna Zena Pavla
tanecnice, je vlastné vyhoda. Chéapala profesi tanec¢nika
baletu, Ze je ¢lovek cely den ve stresu, bojuje s trémou
a podobné. S moji sou¢asnou Zenou nas dala dohromady
Véra Vagnerova, ktera nas obsadila do hlavnich roli v ba-
letu Snéhurka (ackoli ja zrovna nebyl princovsky typ).
A jak jsme délali partnerské véci, preskodila jiskra. Mame
dveé dcery, starSi patnactileta studuje gympl, ale ta mladsi
uz druhym rokem studuje v Brné na tanec¢ni konzervatofi.
Vracime se tak do starych let a prozivame to s ni. Jejimi
pedagogy jsou moji byvali kolegové.

Kariéru jste ukoncil v roce 2006 ve 36 letech. Kdy jste
o opusténi tanecni profese zacal vazné uvazovat?
Zhruba v 32, 33 letech. Zkusil jsem vejSku, ale tam cesta
nevedla. Slo o distanéni studium taneéni pedagogiky na
JAMU. Do Skoly jsem chodil zhruba jednou za dva tydny
ado mych pracovnich povinnostiv divadle to tak nijak ne-
zasahovalo. Dokoncil jsem ale jenom prvni semestr. Vi-
dél jsem, jak moje spoluzacky jsou naSprtany a dostavaiji

86



samé jednicky, a mné to nesSlo a dostaval jsem trojky. Za-
roven jsem si uvédomil, ze ucit déti v liduSce by mé neba-
vilo. Také jsem si pfiznal, Ze na choreografovani nemam
hlavu a Ze se v oboru asi udrzet nemtizu. Kdyz jsem se
s tim svéroval Svagrovi, Ze u divadla asi nezlistanu a ne-
vim, co dal, nasméroval mé& na pobo¢ku Lisky u CMSS.
V té dobé jsem premyslel, ze bych se nechal i zaméstnat.
Hodné mych byvalych kolegl Slo cestou zaméstnanec-
kého pomeéru — nékdo Fidi tramvaj, jiny je policistou. Za-
meéstnanecky pomér ma samoziejmeé své vyhody, pra-
videlny pfijem, jistoty, ale zase ¢lovék nema moc vliv na
svou odménu a podobné. Ja byl také v divadle zamést-
nany, ale zvykl jsem si na svobodu prace jako OSVC. Pred-
nosti pro mé prevazuiji nad negativy. Clovék mize ovliviio-
vat svUj pfijem a flexibilné hospodarit se svym ¢asem.

Co vas vedlo k ivaham o ukonéeni tanec¢ni kariéry?
Jednim z ddvodu bylo, Ze jsem zakladal rodinu; v té dobé
se mi narodila prvni dcera. Ne, ze bych musel skoncit
s tancovanim, ale mél jsem uz néjaké zdravotni problémy.
Kotnik mé porad bolel a uz by to bylo spiS trapeni. Zranéni
ze zaCatku kariéry —zlomeny kotnik — se mi totiz postupné
pripominalo. Postupem ¢asu kotnik ¢astéji natékal, bolely
me kolena i zada. Prosté télo bylo opotrebované.

Jak jste se pripravoval na odchod z divadla?

V roce 2003 jsem si udélal zivnost a zacal pracovat jako
finanéni poradce a poradce na stavebni sporeni u LiSky
v CMSS. Soubé&zné jsem ale jesté tFi roky délal vrcholové
balet. Zacatky byly pekelné, protoze ¢asové zvladat dvé
prace moc neslo. V dobé, kdy jsem mél od baletu odpo-
¢ivat, jsem Sel do kanceléare, kde jsem mél nasmlouvano
treba pét klient(. V té dobé jsem jesté neumél poradné
mluvit, protoze do té doby mé Zivily hlavné nohy. Pfi téch
prvnich schiizkach jsem se potil, nevim az kde. Postupem
¢asu to ale zacalo jit, az jsem dospél k tomu, ze mé to uz
uzivia mohu s baletem seknout. A kdyz se narodila dcera,
soubéh dvou praci bych uz viilbec nezvladl. Taky jsem si
fikal, Ze pokud ten krok neudélam ted, pozdéji se mi bude
délat o to hii.

Na konzervatofi nemate matematiku jako na jiné stredni
Skole a ja byl najednou finanénim poradcem, kde to bylo
hlavné o poditani. Spoustu véci jsem vibec nevédél. Mu-
sel jsem zabojovat, coz chvilku trvalo.

Jak jste se vzdélaval v téchto pro vas novych
oblastech?

LiSka to méla udélané tak, ze vSechna Skoleni byla za-
darmo. | tak to bylo ze zadatku tézké. Ale byl jsem v situ-
aci, kdy jsem prosté musel zabezpedit rodinu.

Bylo naopak néco z tanecni kariéry nebo ze studia

na tanec¢ni konzervatori, co jste v nové praci mohl
vyuzit?

V divadle je ¢lovék zvykly ,se ukazovat”, ale v té nové
praci je to uplné o néCem jiném. V divadle se vyjadfujete
hlavné télem, ale kdyz méate rozhovor s klientem, jsou dii-
lezité i jiné dovednosti...

Mél jste néjakou podporu, kdyz jste se vydaval na
svou druhou kariérni cestu? Treba ze strany vedeni
divadla?

V divadle nebyli moc radi, Ze odchazim. Zlistala tam po
mné fada roli, které se musely prezkouset. J4 ale svuj od-
chod avizoval asi pul roku dopredu a ekl jsem jasné da-
tum, kdy skon¢im, a vSichni s tim pocitali.

Kdyz jste se pripravoval na potanecni kariéru, délal
jste si néjaky finanéni polstar?

Z prace v Ceském baletu bych si toho moc nenaset-
ril. Nasetril jsem si ale néjaké penize béhem plsobeni
v Rakousku.

S prvni manzelkou jsme postavili diim, ktery jsme po roz-
vodu prodali. A protoze moje druha zena méla byt, tak
jsem volné penize uz tehdy vrazil do nemovitosti. Koupil
jsem dvé garsonky. Tenkrat stala garsonka 350 000 K¢.
Uz tenkrat jsem asi mél obchodniho ducha. Takze to byl
mdj polStar — ne hotovost, ale nemovitosti. Ale vlastné
jsem ani polstar aplné nepotreboval, protoze rozjezd
v noveé pracijsem délal soubézné s taneéni kariérou a od-
chodem z divadla jsem si finanéné polepsil. V realitach se
daji vydélat slusné penize.

Myslim si ale, Ze ted je mnohem tézsi zacCinat v realitni
branzi apiné od nuly.

Co se vam na nové praci libilo oproti té v baletnim
souboru?

Nadchlo mé, ze nemusim byt v praci od-do. Ta volnost
me bavi. Nemusim byt v devét hodin v divadle na tréninku,
jak to bylo dfiv. Kdyz si v patek feknu, Ze nebudu praco-
vat, tak nepracuju. Nebo si feknu, Ze pGjdu dopoledne do
sauny a jdu do sauny. Hrozné mé bavi ta flexibilita.

Bylo néco, co vam naopak z ptivodni profese chybélo?
Chybélo mi, ze uz jsem nebyl nejlepsi. Vedle novych ko-
legll jsem si pfipadal dost hloupé, protoze byli ve znalos-
tech a zkuSenostech hodné prede mnou. Ale balet mé
naucil cilevédomosti. Zase jsem se snaZil byt nejlepsi. Sa-
mozriejmé mi chybéla atmosféra divadla, kdy vam tleska
celé hledisté. Tady vdm nikdo netleska. Sice néco vyhra-
jete, ale prozivani uspéchu neni tak emotivni a tak naplfiu-
jici. Na potlesk v divadle strasné rad vzpominam. Ten mi
dnes chybi asi nejvice.
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Jak jste se vyrovnaval s tim, Ze ta prvni profese pred-

poklada velky fyzicky vydej a ta druha nikoliv?

Moje télo si zvyklo, Ze kdyZ podavam néjaky vykon, tak
se potim. Libor Vaculik se mi smél a fikal, ze jsem Pot. To
mi do dneska zlstalo. Asi télo, kdyz je pod néjakym stre-
sem, tak se poti. Extrémni potivost mé do dneska trapi.
Protoze kdyZz mate néjaké slozité jednani a potrebujete
podat vykon, tak je to nékdy obtézujici. Asi mi to zlistalo
ztoho baletu.

Popiste, jak probihala vase potanecni kariéra.

Jak uz jsem fikal, nejdfive jsem tfi roky soubézné s ba-
letem délal finanéniho poradce. Pak jsem kupoval négja-
kou chatku pres realitni kancelaf. Prace realitniho mak-
|éfe se mi libila, a proto jsem se zeptal, zda nenabiraji do
realitni kancelare nové lidi. Prace v LiSce uz mé totiz tolik
nebavila. A tak jsem zacal v malé realitni kancelafi, ktera
se jmenovala Kralovna realit. Dnes uz neexistuje. Byl jsem
tam asi tfi a pal roku. Pak se mi zalibila realitni kance-
laF Remax, kde jsem byl Sest let. Nasledné jsem odeSel
do Century 21, kde uz jsem nechtél byt jenom jako rea-
litni maklér, ale jako manazer. Chtél jsem mit pod sebou
lidi a pfedavat jim své zkuSenosti. Koupil jsem si fransizu
Century 21, licenci na pét let. Jmenovalo se to Century
21 positiv. Otevrel jsem kancelar v Brné na Kralové Poli
a mél pod sebou osm lidi — nékteré jsem pretahnul z Re-
maxu a dalsi nabral nové. Po dvou a pll letech jsem ale
skondil. Vyzkousel jsem si, Ze prace s lidmi neni muj Salek
kavy, Ze na to nemam a Ze chci délat hlavné praci realit-
niho maklére. NevyzkousSis — neviS. Tehdy jsem se trapil
z toho osobniho selhani.

Po téch dvou a pUl letech, kdy jsem se vénoval manazer-
ské Cinnosti, jsem Sel tézce ke dnu — ale ne, ze bych dlu-
zil. Na zaCéatku jsem si vzal Uvér, ten jsem vycerpal a uz
by hrozilo, Zze bych Sel do minusu. Platil jsem drahy najem
kancelare, leasingy na dveé auta... Hrnulo se to na mé ze
vSech stran. A tak jsem to pustil.

Byla tam ale sankce, za niz jsem mohl vycouvat. A tak
jsem se nakonec domluvil s centralou Century 21, ze
tam dva roky jesté zlstanu jako maklér a oni ze fran-
Sizovou smlouvu zrusi. Jak ta dvouleta povinnost do-
béhla, stal jsem se soudasti seskupeni Qara, coz je sdru-
Zeni nezavislych realitnich maklérl. TakzZe ted' uz si jedu
hodné sam na sebe, ale zaroven mohu ¢erpat know-how.
Sidlim na Zelném trhu v Brné, mam nad sebou manazera,
ktery mé nékam posouva, a jsem v kolektivu lidi, s nimiz
si vyborné rozumim.

Celou dobu, co jsem délal v realitach, jsem fungoval i jako
finanéniporadce. Ale uz ne v Lisce. Udélal jsem si zkousky
u Gepard Finance a zaCal délati hypotéky. Diky tomu jsem
mohl délat dvé véci dohromady. Prodat nemovitost a za-
roven klientovi nabidnout hypotéku nebo Gveér. VétSinou
sinecham ukazat, jakou ma klient nabidku, a obvykle jsem
mu schopny diky kontaktlm zajistit lepsi irokovou sazbu.

Samoziejmé jsem se musel priibézné vzdélavat. U CMSS
jsem siudélal novou certifikaci —na pojistky, Uvéry a zrovna
dneska na penze.

Pojd'me se u toho zastavit. Jaka vSechna Skoleni jste
absolvoval a jak jste je financoval?

CMSS déla pro své finanéni poradce vechna $koleni
zdarma. Jedu tfeba na dva dny nebo na tyden na Sko-
leni a véechno mam hrazené. CMSS je velky kolos, ktery
si to mdze dovolit. Na druhou stranu v realitkach, jako je
Century 21 a Remax, jsem si vsechno platil sdm. Je to
ale dulezité. | dnes, kdyz citim, Ze se musim v néjaké ob-
lasti zdokonalit, tak si Skoleni zaplatim. Ten obor se po-
fad nékam posouva.

Ted'jsou velmi oblibené videoprohlidky nemovitosti, a tak
se ze mé stava herec. Budu nabirat nemovitost v centru
Brna, velky byt v cihlovém domé, ktery se musi precizné
natocit. Dnes uz nestaci udélat jenom fotky, ale je potfeba
vytvorit virtualni 3D prohlidku. Takze je toho spousta,
kde se mam v ¢em zlepSovat. Pfed kamerou mi to zatim
moc nejde, a proto se snazim odezirat od dobrych mak-
IéFU, ktefi uz jsou takika herci a moderatory. Musi to mit
spad a vtip. Snazim se jit s dobou, nejsem stara konzerva.
Pokud chci nemovitost prodat co nejdraz, tak lidi uz to-
lik nezajimaiji obrazky nebo text, ale chtéji si zapnout vi-
deo. Mam ted nékolik realit, které si zaslouzi vétsi pédi,
a to presto, Ze je poptavka velka. Za byt, ktery ted'proda-
vam, chce klientka sedmnéct miliond. Tyden jej budu zafi-
zovat starym nabytkem (home staging), aby dobre vypa-
dal a my ho pak mohli natodit a dat do nabidky.

To asi znamena nemalé investice?

Mam zrcadlovku, ale tohle mi bude délat profesionalini
fotograf, kterého zaplatim. Pak budu mit ¢lovéka, ktery
mi to nasnima v 3D (zdjemce si pak mUiZze prohlizet byt
v 360°). Jenom pfistroj na 3D-snimani stoji asi sto tisic.
Pak je potrfeba udélat videoprohlidku i s dronem... Je
to Uplna véda. Podkresli se to néjakou péknou hudbou,
pfida se slovni uvitani. Takze do toho investuju vlastni
penize a pak mam az prijem, kdyz jsem Uspésny pfri pro-
deji. Mam tym lidi, s nimiz spolupracuiji. Kazdy se specia-
lizuje na néco jiného.

Také proto chci od klientd vzdycky néjaky pfislib, ze po-
kud se mi nepodati prodej za klientem o¢ekavanou cenu,
bude mozné cenu snizit. Napfiklad se stavajici klientkou
na prodej bytu za sedmnéct milionl médm smlouvu na
pét mésic.

Jak dulezZité byly kontakty z divadla ve vasich realit-
nich zacatcich?

Vibec. Tehdy mé brali jako baletaka a radéji oslovili zku-
Seného realitniho maklére. Spoluprace pfisla az pozdéji,
kdyz vidéli, ze mam v realitach praxi. Dokonce Zdenék
Prokes prese mé prodaval sv(j byt v Brné.
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Jak je to ted'v realitni praxi s exkluzivitou?

Jinak nepracuju. To mé naucili v Remaxu. Dneska uz lidi
pochopili, ze je blbost nabizet nemovitost na vice mis-
tech. Nevypada to dobre, je to nedtvéryhodné a zaroven

si vytvarite umélou konkurenci. | pronajmy délam jen ex-
kluzivné. Prosté si vazim své prace a svého Casu.

Miluvil jste o videoprohlidkach, kde realitni maklér za-
€ina mit roli herce. Promitate do toho i svou divadelni
zkuSenost?

Zatim jsem si to zkousSel jenom amatérsky a ted'mé Ceka
premiéra s tim velkym bytem v Brné. Maklér by mél ale
porad vypadat profesionalné a balet do toho nepatfi.

Jaké byly uspéchy ve vasi realitni kariére? Vidél jsem
na Facebooku, Ze jste ziskal néjaké diplomy.

Ta prace mé moc bavi a naplfuje. Ale je to jako na hou-
pacce. Jeden mésic se vam dafi a realizujete Ctyfri, pét
prodejl a pak dostanete diplom, ze v celé realitni siti, kde
je treba tisic maklér(, jste byl jednim z nejlspésnéjsich.
Ale pak se vam tfeba dva mésice nepodafi zadny obchod.
Kdyz to ale zpramérujete, prijdete si na slusny plat. Diky
tomu, ze v branzi déldm hodné dlouho, nemusim slozité
hledat zakdzky. Mam rozjety tzv. referen¢ni byznys. Lidé,
kterym jsem udélal dobrou sluzbu, si na mé vzpomenou
a doporuéi mé nékomu jinému. Nebo mam par ,tipara”.
Ja jim prepustim ¢ast provize a oni mi daji tipy na prodej
nemovitosti.

Také se na mé obraceji byvali kolegové, ktefi uz mé ne-
berou jako byvalého baletaka, ale jako nékoho, kdo ma
v realitach dlouhodobou zkusenost. Kolikrat se mi nékdo
ozval z divadla — at uz tanecnici, nebo herci, zpévaci, lidé
z orchestru. Vidi mé na Facebooku a ze délam do realit
amam za tu praci i néjakeé trofeje.

Sledujete dnes déni v brnénském baletu?

Hodné okrajové. Rad se ale zajdu podivat na novou pre-
miéru. Nedavno meé mile prekvapilo, ze kdyz jsem chtél
koupit vstupenky za plnou cenu, pani v pokladné mé po-
znala a nabidla mi na své jméno vstupenky se slevou. To
byl moc pfijemny pocit, Ze sivas po téch letech jesté pa-
matuji a Ze jsou ochotni pro vas néco udélat. Uplné mé
to dojalo.

Kde ted'zijete?

UZjedenéct let bydlim ve Vyskove, kam jsem se prestého-
val, kdyz koncila ta moje nepovedena akce s franSizou a ja
spolupracoval s tamni pobockou realitky. Ale v Brné mam
nyni pracovni zakladnu a vozim tam dceru na konzervatofr.

Jak vasi praci zamichal covid?

Covid a reality — to je téma na dlouhé povidani. Nikdo
nema kristalovou kouli a na zacatku se fikalo, ze bude
krize jako v roce 2009 a praskne dalSi realitni bublina. Ale

stal se pravy opak. Lidi zac¢ali mit strach a premysileli, kam
vrazit penize, aby se jim zhodnotily. Najednou byla obrov-
ska poptavka a mala nabidka. V Brné se stavi malo bytu
ato zene ceny nemovitosti strasné nahoru. V Brné proda-
vate byt v panelaku za stejnou cenu jako v Praze.

Ma tento vyvoj néjaky zasadni vliv na vase prijmy?
Mala nabidka samoziejmé vliv ma; zakazek je malo. Ne-
mam ve svém portfoliu mnoho nemovitosti, ale sazim na
to, ze kazda nemovitost vyzaduje ¢as a praci, aby se pro-
dala za co nejvice. Ted'se budu naplno vénovat tomu br-
nénskému bytu. A pokud prodej vyjde, bohaté se to vy-
plati. Ale samozifejmé prodavam i mensi nemovitosti.
Treba jsem prodaval chatu za 800 000 K¢. Byly jen tfi pro-
hlidky, zdjemce to hned chtél a bylo prodano. Pokud udé-
late pro klienta néco navic, co tfeba nedéla konkurence,
tak to klient vyciti a pristé pljde zase za vami. Proto délam
na 120 %, protoZze vim, ze se mi to vyplati.

Rozhovor vedl Roman Vasek. Porizen online 16. 9. 2021.
Autorizovan 8. 10. 2022.

89



Literatura a prameny

AUGUSTUS, Carole. The Dancers Survival Guide to Tran-
sition : 8 Steps to making your transition a positive
experience! [online]. Schweizerische Stiftung fir die
Umschulung von darstellenden Kinstlerinnen und
Klnstlern, 2020 [cit. 2022-11-02]. Pfistup z: https://
ssudk.ch/wp-content/uploads/2020/07/The-Danc-
ers-Survival-Guide-to-Transition-%C2%A9C-
arole-Augustus-.pdf .

BARTLOVA, Anezka - LOMOVA, Johana. Socialni
postaveni umélce/umélkyné, kuratora/kuratorky a kri-
tika/kritiCky [online]. Praha : Spolek Skutek, 2017 [cit.
2022-11-29]. Pristup z: https://spolekskutek.cz/app/
uploads/2022/08/brozura-soc-04-B.pdf.

BATCHELOR, Shane. Creating SCOPE for artists : De-
velopment, management and sustainability in the
careers of professional dance artists in Australia
[online]. 2012 [cit. 2022-11-29]. Pristup z: https://aus-
dance.org.au/uploads/content/news/2016/members/
SCOPE-evaluation.pdf.

BOHUTINSKA, Jana - FELKLOVA, Hana — POKORNY, JiFi
- PROKES, Zden&k - TOMANOVA, Jana - TYC, Petr.
Oborovy akéni plan navazné uplatnitelnosti v oblasti
Performing arts. Praha : Centrum rozvojovych ak-
tivit Unie zamé&stnavatelskych svaz( CR, 2014. ISBN
978-80-905248-6-6.

BOHUTINSKA, Jana - VASEK, Roman. Analyza a popis
dobré praxe v CR. Praha : Unie zamé&stnavatelskych
svazli CR - CRA, 2014. ISBN 978-80-905248-5-9.

Dancers Career Development [onling]. [Cit. 2022-11-29].
Pristup z: thedcd.org.uk.

Dancers’ career developement center [online]. [Cit.
2022-11-29]. Pristup z: https://www.dcdcenter.or.kr/
en.

Draft Recommendation concerning the Sta-
tus of the Artist [online]. 1980 [cit. 2022-11-

29]. Pfistup z: https://unesdoc.unesco.org/
ark:/48223/pf00000400207?posInSet=25&query-
Id=8495242f-08fb-4cc7-b994-d4b0885b44ae.

DTRC - Dancer Transition Resource Centre [online]. [Cit.
2022-11-30]. Pristup z: https://dtrc.cal.

Entertainment Community Fund [online]. 2022 [cit.
2022-11-29]. Pfistup z: https://entertainmentcommu-
nity.org/.

European Survey on the Remuneration of Audiovisual
Authors [online]. 25. 3. 2019 [cit. 2022-11-29]. Pfistup
z: https://www.fairnessrocks.com/european-sur-
vey-on-the-remuneration-of-audiovisual-authors/.

FIA [online]. [Cit. 2022-11-29]. Pfistup z: https://fia-ac-
tors.com.

GOLDING, Alison. A Golden Thread: Holding Up Iden-
tity in a Professional Dancers’ Career Transi-
tion [online]. Dancers Career Development, 2014

[cit. 2022-11-02]. Pfistup z: https://thedcd.org.uk/
wp-content/uploads/2018/03/Holding_Up_ldentity .
pdf.

HAJKOVA, Zuzana. Ceska nezavisla taneéni scéna a jeji
vnitfni struktura. Bakalarska prace. Praha : DAMU,
2014.

HARPER, Simon. A critical comparative study of career
transition policy, practice and experiences for bal-
let company dancers and musical theatre independ-
ent dancers [online]. University of Birmingham, 2012
[cit. 2022-11-02]. Pristup z: https://thedcd.org.uk/
wp-content/uploads/2018/04/Harper_12_MPhil.pdf.

HREBACKOVA, Barbora. Taneéni profese z perspektivy
aspiracni prace : dopady romantizace prace a gen-
derovaného pracovniho trhu na taneéni profesi.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta
humanitnich studii, 2022.

International Organization for the Transition of Profes-
sional Dancers [online]. [Cit. 2022-11-30]. Pfistup z:
http://www.iotpd.org/.

JOSKOVA, Michaela. Tane&nik v muzikélu. Magisterska
prace. Praha: Akademie muzickych uméni, Hudebni
a tanecni fakulta, 2010.

Kinstlersozialkasse [online]. 2022 [cit. 2022-11-29].
Pristup z: kuenstlersozialkasse.de.

Ministere de la Culture : Qu'est-ce qu'un intermittent du
spectacle ?[online]. [Cit. 2022-11-29]. Pfistup z: cul-
ture.gouvfr.

MOYLE, Gene. Career development and transition : are-
view of existing career development and transition
programs. In: Ausdance [online]. 3. 5. 2017 [cit. 2022-
11-29]. Pristup z: https://ausdance.org.au/articles/
details/career-development-and-transition.

MULLER, Jerry T. Tyranie metrik. Praha : Academia,
2020.

Néarodni informacéni a poradenské stredisko pro kulturu
[online]. [Cit. 2022-11-17]. Pfistup z: https://www.ni-
pos.cz/.

Narodni plédn obnovy [online]. Ministerstvo kultury CR.
[Cit. 2022-11-29]. Pfistup z: https://www.mkcr.cz/nar-
odni-plan-obnovy-2907.html.

NAVRATOVA, Jana. Cesky tanec v datech : 3/ soucasny
tanec [online]. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2018 [cit. 2022-11-17]. ISBN 978-80-7008-405-2.
Pristup z: https://www.idu.cz/.

NAVRATOVA, Jana - VASEK, Roman - a kol. Tanec
v Ceské republice. Praha : Institut uméni, 2010. ISBN
978-80-7008-241-6.

Omscholing Dansers Nederland [online]. 2022 [cit. 2022-
11-29]. Pristup z: https://www.omscholingdansers.nl/
en/.

20



PACZYNSKA, Agnieszka. Mapovani sociéiniho dia-
logu v komeré&nim sektoru zivého uméni v Bul-
harsku, Ceské republice, Polsku, Rumunsku a Srb-
sku [online]. Brezen 2021 [cit. 2022-11-29]. Pfistup z:
https://www.fim-musicians.org/wp-content/uploads/
SD-mapping-final_report_CZ.pdf.

Pivot for Dancers [online]. 2022 [cit. 2022-11-29].
Pristup z: https://pivotfordancers.com/.

Profese tanec¢nika : mezi obdivem a odsouzenim. Praha:
NAMU, 2013.ISBN 978-80-7331-241-1.

Program Rozwoju Pozatanecznych Kompetenciji
Zawodowych Tancerzy. In: Narodowy Instytut Muz-
yki i Tarica [online]. 2022 [cit. 2022-11-29]. Pfistup z:
https://nimit.pl/dzialalnosc/program-rozwoju-poza-
tanecznych-kompetencji-zawodowych-tancerzyl/.

Socialni dialog. In: Evropsky parlament [online]. [Cit.
2022-11-29]. Pfistup z: https://www.europarl.europa.
eu/factsheets/cs/sheet/58/socialni-dialog g.

Socialni postaveni umélct : Usneseni Evropského parla-
mentu ze dne 7. ervna 2007 o socialnim postaveni
umélctl [2006/2249(INI)]. In: Uredni véstnik Evrop-
ské unie [online]. [Cit. 2022-11-29]. Pfistup z: https://
eur-lex.europa.eu/resource.html?uri=cellar:a9f-
2dcc0-947f-4fca-b628-065d77004d49.0002.01/
DOC_20&format=PDF.

Stiftung TANZ [online]. [Cit. 2022-11-29]. Pfistup z:
https://stiftung-tanz.com/?lang=en.

STEFANOVA, Veronika - BYCEK, Alexej. Cesky tanec
v datech : 4/ novy cirkus a nonverbalni divadlo [on-

line]. Praha: Institut uméni - Divadelni Gstav, 2018 [cit.

2022-11-17]. ISBN 978-80-7008-406-9. Pristup z:
https://www.idu.cz/.

TETUROVA, Jarmila— CERNICKOVA, Katefina. Cesky
tanec v datech: 7/ lidovy tanec [online]. Praha: In-
stitut umeéni — Divadelni tGstav, 2021 [cit. 2022-
11-17]. ISBN 978-80-7008-450-2. Pristup z:
https://www.idu.cz/.

The Situation of Artists and Cultural Work-
ers and the post-COVID-19 Cultural Recov-
ery in the European Union [online]. 2021 [cit.
2022-11-29]. Pristup z: https://www.europarl.eu-
ropa.eu/RegData/etudes/STUD/2021/652250/
IPOL_STU(2021)652250 EN.pdf.

The Status of Artists in Europe. In: European Par-
liament [online]. 2006 [2022-11-29]. Pristup
z: https://www.europarl.europa.eu/Reg-
Data/etudes/etudes/join/2006/375321/
IPOL-CULT_ET(2006)375321_EN.pdf.

VASEK, Roman. Cesky tanec v datech : 2/ balet. Praha :
Institut uméni — Divadelni Gstav, 2017. ISBN 978-80-
7008-396-3. Pristup z: https://www.idu.cz/.

VASEK, Roman. Cesky tanec v datech : 5/ &erné di-
vadlo a podnikani v baletu [online]. Praha: In-
stitut uméni — Divadelni Ustav, 2020 [cit.

2022-11-17]. ISBN 978-80-7008-435-9. Pristup z:
https://www.idu.cz/.

VASEK, Roman. Cesky tanec v datech : 6/ tanecnici
v muzikalech. Praha : Institut umeéni — Divadelni Ustav,
2021.ISBN 978-80-7008-449-6. Pfistup z: https://
www.idu.cz/.

VASEK, Roman - RIEDLBAUCH, Véclav. Studie navazné
uplatnitelnosti uméleckého personalu. Praha: Unie
zaméstnavatelskych svazii CR - CRA, 2012.

VASUT, Vladimir. Suché Fe¢ &isel. Taneéni listy. 1981,
ro¢.19,¢.5,s.11-14.

VASUT, Vladimir. Za vy$si Grover naseho taneéniho
umeéni. Taneéni listy. 1977, ro€. 15, &.7,s. 10-13.

91



Summary

The book Dance Careers — Contexts and Models focuses
on the career of dancers and other artists in the motion
arts in the Czech Republic. The in-depth interviews ex-
pand the perspective on specific features of their work,
which are commonly known: age limits, extreme physical
and mental demands, and high risk of injuries. The inter-
views entice other subtle topics, emerging from the indi-
vidual stories of the artists.

Three essays in the introductory contextual part see the
dance career from various points of view.

Roman Vasek's introductory essay outlines the topic of
the dance career with a history trip. After 1989, the situ-
ation in the Czech Republic dramatically changed in all
dance and movement genres. The author draws atten-
tion to the arrival of international dancers in Czech dance
companies, the establishment of independent theatres,
and new opportunities for business in dance.

Jana Navratova's text brings in an international point of
view as she informs about good practices in transition
centers, which have had a rather long tradition in some
countries and their agenda is still inspiring for the Czech
Republic.

Jana Bohutinské contemplates the extensive interviews
from the main part of the book in her essay “on talent,
dance, and dilemmas”. She comments on the key situa-
tions of career stories related to the current state of edu-
cation, jobs, and law. She also pays attention to the frag-
ile process of transitions dancers experience at the end
of their careers.

The second part of the book brings 11 career models
based on extensive interviews. Their basic structure is
biographical, yet it accentuates parts of careers and their
turns and leaves it up to the respondents what they con-
sidered important to say.

The book follows the careers and life stories of the follow-
ing artists in detail:

Petra Hauerova. She was a freelance dancer and cho-
reographer, co-founded the TOW company, and was
keen on merging dance and new technologies. She has
received a few awards for her work. She teaches at the
Duncan Centre Conservatory and the Theatre Faculty at
the Academy of Performing Arts in Prague (Directing of
Devised and Object Theatre).

Andrea Helander KrameS$ova. The soloist was a member
of four outstanding ballet companies (National Theatre

in Prague, Tulsa Ballet in Oklahoma, Deutsche Oper am
Rhein in Dusseldorf, and Royal Swedish Ballet in Stock-
holm). She is a teacher at the Royal Swedish Ballet school.

Lucie Holankova. She was shortly part of the National
Theatre Ballet in Prague and spent a major part of her ar-
tistic career as a soloist in the Prague Chamber Ballet.
She was engaged in choreography she taught at the Mu-
sic and Dance Faculty at the Academy of Performing Arts
in Prague. Along with her husband, the former dancer
Michal Holanek, she founded the successful cake studio
Delu Cake, which ceased to exist at the end of 2022 to
find a new life and work challenges.

Veronika Knytlova. She was a dancer in the Dance Thea-
tre in Bratislava. In 2004, she and Tereza Ondrova founded
VerTeDance. She has received a few awards. Apart from
dance and choreography, she also teaches at the basic
school and is keen on yoga and massages.

Michaela Krajcova. After her first experience with street
dance, she graduated from the dance conservatory and
became a demi-soloist at the National Theatre Ballet in
Brno. She finished her theatre career after three seasons
and is now a fitness trainer and nutritionist. She com-
peted in the wellness fitness category for two seasons,
she was the Czech champion and won fourth place and
the Junior European Championship.

Milan Odstréil. He was a dancer in the State Opera in
Prague, then in Laterna magika. He started to work with
the contemporary dance company 420PEOPLE in 2008.
He is a businessman now — he became a carpenter in his
workshop Drevous, where he fixes and repairs furniture.

Tereza Ondrova. She founded VerTeDance in 2004 to-
gether with Veronika Knytlova. After she left the com-
pany, she worked with Peter Savel and became part of the
Temporary Collective platform. She won the Best Dancer
award in 2010 and the Czech Dance Platform Award for
the best dance performance.

Andrea Opavska. She was a member of the ZONA dance
theatre in Ostrava and participated in the DOT504 com-
pany projects. Since 2012, she has been part of Lenka
Vagnerova & Company. She has won a few awards, such
as the Best Dancer in 2014. She has taught at the Duncan
Centre Conservatory in Prague and Janacek Conserva-
tory in Ostrava. Since 2011, she has been the teacher of
contemporary dance and the Music and Dance Faculty at
the Academy of Performing Arts in Prague.
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Halka TreSnakova. She has worked with Ctibor Turba
and Alfred ve dvore theatre; she co-founded Second-
hand Women and has worked as a freelancer with many
other figures and projects in dance, movement theatre,
and theatre. She is also an active film actress.

Patrick Ulman. He started his dance career as a mem-
ber of the ballet company at the National Moravian-Sile-
sian Theatre in Ostrava. In 2009, he founded Hybrids
Crew and was an independent artist after he left the the-
atre in Ostrava. He organized his performances based on
electric boogie. He has been the multiple Czech cham-
pions, European champion, and bronze medalist at the
world championship in electric boogie. He is also a dance
teacher and certified fitness coach.

Martin Zak. He spent the major part of his dance career
as a soloist in the ballet company of the National Theatre
in Brno; he was a member of the Landestheater Ballet in
Linz, Austria. He shortly worked as a financial consultant
and then focused on real estate. He is now an independ-
ent real estate agent.

Eleven artists from various genres and fields of Czech
dance and motion theatre have different starting pointsin
their careers. Their lives have been influenced by political
and social events; their work varies territorially. The inter-
views reflect the fact of how the performers see the pro-
fessional environment from the point of view of artistic
quality, social conditions, and job opportunities, including
the influence of figures that have affected Czech dance.
These are the illustrations of careers that document pro-
fessional and life stories, as well as the material for un-
derstanding specific features of dance jobs and creating
conditions for its sustainable course.
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