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PREDMLUVA

»» Moderni technologie jsou v poslednich zejména tficeti letech faktorem,
ktery nejvice promeénuje obraz a dynamiku celého hudebniho sektoru ve
viech segmentech. Ufelem této studie neni vysvétlovat, jak technologie
konkrétné funguji, k tomu dnes existuje dostatek specializovanych infor-
macnich zdrojQ, na které tato studie odkazuje, pokud k nim uZivatel potie-
buje ptihlédnout pro srozumitelnost textu v celém jeho priibéhu. Ucelem je
pokusit se pojmenovat, které z technologii véetné aplikovanych ICT! nejvice
a jakym zptisobem ovlivnily a ovliviiuji zpitsob kompozi¢niho mysleni a mys-
leni o hudbé, interpretaci a rvealizaci, Siveni, prodej i tzv. spotiebu hudby
a vzdéldvani, tj. stav hudebniho sektoru. Technologiemi se tedy studie zabyva
vybérove a ucelove.

Do r. 1989 byl v Ceskoslovensku problém nékteré informace tohoto typu
ziskat, protoze umeéni ovlivnéné nebo generované novymi technologiemi
bylo sice moznou ukéazkou technické vyspélosti spolecenského rezimu
(napt. na vystavich EXPO), ale soucasné a predevSim ¢asti umeéni, které
bylo vniméano jako experimentdlni, tudiZ komunika¢né napojené na tvirci
nonkonformni{ mezindrodni societu. Pribéznd vymeéna informaci, umélc
a odbornik byla tedy silné omezovana.?

Dnes je potfeba spiSe Celit zahlcenosti informacemi rtizné kvality, praco-
vat s nimi tak, aby usnadnily vhled do problému tém, ktefi se zabyvaji pfti-
buznymi oblastmi a potfebuji srovndni, nebo tém, kteii se vénuji detailné
urcité specialni ¢innosti v netechnickych oborech, ale nemaji kapacitu ob-
sahnout proménlivy dynamicky celek hudebniho sektoru. Hudebni pra-
mysl, po celé 20. stoleti s relativné fixné nastavenymi procesy ukotvenymi
zejména na velkd vydavatelstvi (tzv. majors3) a vefejnopravni média, se totiz
od pocatku 21. stoleti vyrazné diverzifikoval, zasitoval a zplastictél.

Smyslem a nejobtiznéjsi soucdsti této studie je prdvé pojmenovdani poten-
cidlnich prinosti/prileZitosti a rizik stdvajicich trendii, pricemz rizika se mohou
zmeénou thlu a kontextu pohledu ménit v prilezitosti a naopak. Nejobtiznéjsi

ICT = Informacni a komunikaéni technologie. Pod timto ndzvem jsou sledovany a vyhodno-
covany také ceskym statistickym titadem (NACE 21).

DOHNALOVA Lenka (2001) Estetické modely evropské elektroakustické hudby a elektroakusticlkd
hudba v CR, PF UK Praha, kap. K historickému, politickému a kulturnimu kontextu, s. 153 ad.

3 https://cs:wikipedia.org/wiki/Major_label

RANTASHA Peter (2013/14) Aesthetics of the Digital Revolution. Listening to a Post-Digital World,
in Sounds in Europe, N. 9, s. 12.
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z divodu malého ¢asového odstupu od probihajicich zmén i z divodu cel-
kovych zmén diskursu o uméni, v némz se diskuse o hodnotach, zejména
v tvorbé, proménily spiSe v diskuse o tom, jak se miZe umélec nebo firma
prosadit na kvantitativné preplnéném hudebni trhu.* Studie vyhodnocuje
kratkou historickou zkuSenost, informace z odborného aktudlniho tisku,
ktery se zabyva testovani piistrojli, softwaru, prodejnosti produkt(i, na-
vStévnosti a preferencemi publika. Neni zaloZena na vlastnim statistickém
Setfeni. Z oborovych diskusi ovSem lze vyvodit, Ze i zobecnujici axiologicky
pristup muze byt uZitecny.

Autorka navazuje na vlastni pfedchozi odbornou praci, a to predevsim
na doktorskou publikaci Estetické modely evropské elektroakustické hudby
a elektroakustickd hudba v CR5, CD-R Katalog ceské autonomni umélecké
hudby ve formé databdze se zvukovymi incipity, dale Cerpa z autorskych ko-
mentafd k uzitym technologiim a kompozi¢nim strategiim mezinarodni
soutéze zvukové tvorby Musica nova’. V tématu Sifeni a spotfeby pak zejmé-
na studie o hudebnim primyslu v ramci vyzkumnych dkold Institutu
umeéni Studie stavu, struktury, podminek a financovdni uméni v CR a Mapovdni
kulturnich a kreativnich pritmyslit v CR, které obsahuiji také shrnuti o mezind-
rodni situaci a trendech.? Citace ze zahrani¢nich zdroji jsou ve vlastnim
prekladu autorky:.

DOHNALOVA Lenka (2001) Estetické modely... (rozebrdno), informace in: recenze: M. Haase,
Opus musicum 3/2001, http://www.lenkadohnalova.cz/recenze_opus_musicum.pdf

Praha 2002. VaV MK CR. RIV/2002/MKO/DOHNA2/N/1:1 http://www.isvav.cz/resultDetail.do?
rowId=RIV/68003684:_____ /02:00000001!RIV/2002/MK0/DOHNAZ2/N. Jeho soucésti jsou ana-
lyzy skladeb a zvukové incipity. Cesko-anglickd verze.

http://musicanova.seah.cz/. Od r. 1999 je autorka manazerkou soutéze a ¢lenkou poroty.

8 VaV MK CR, DD06P03 OUK 002 (2006-11) a DF 11 PO1VV 031 (2011-15). Kap. Hudebni priimysl

S.190-231.
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UVODEM

»» Obecny uvod této studie popisuje ramec hudebniho sektoru, podrob-
néjsi idaje a argumentaci lze nalézt v jednotlivych kapitolach. Z hlediska
katalyzatori promény sektoru je predevsim dilezita kapitola, tykajici se no-
vych zptsobt Sifeni nahravek. V tomto tivodu jsou piesto predsunuty defi-
nice nékterych uzivanych termin® formou odkazt.

Dnes hojné pouzivany sitovy Leyshonitv model z r. 2001 zhruba popisuje

segmenty a vzdjemné vztahy hudebniho sektoru.?

LEYSHONUV GRAF HUDEBNiHO PRUMYSLU (2001)
Hudebni odvétvi jako sitova ekonomika
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/ Zdroj: DOHNALOVA Lenka (2015) Hudebni pramysl, s. 193

9 in Mapovéni kulturni a kreativnich préimysli, ed. ZAKOVA Eva, IDU, s.193. K segmentu vyda-
vatelstvi patti v jazykovém Ceském tizu i nakladatelstvi. Pavodni zdroj: anglicka verze z:
WINKSTROM Patrik (2013) The Music Industry. Digital Media and Society Series, 2. rev. Vyddni,
Polity Press, Cambridge. Déle v LEYSHON Andrew (2014) Reformatted. Code, Network, and the
gtransformation of the Music Industry, Oxford Univ. Press.
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Po 1. 2009, kdy doslo v podstaté ke globalnimu pokryti vysokorychlostnim
Internetemi9, rozsifeni socidlnich sitill, tzv. chytrych mobilnich telefoni
s funkci relativné kvalitniho pfehravani hudby (zejména po r. 2013),22 down-
loadovych, streamovych a cloudovychi3 sluzeb, pozménuje se i tento model.

Klicovy tvlrci zdroj celého systému — autofi a interpreti/performefil
mohou mj. zvolit s podporou ICT napf. strategii pfimého styku s koneénym
uzivatelem, a to nejen na Urovni propagace (ziskdvani a registrace tzv. fanous-
kl napt. na Facebooku, Instagramu apod.), ale i monetizace (napt. crowdfun-
dingem?5, pfifjmem piimych plateb za produkty a sluzby pifes osobni nebo
komunitni webové stranky apod.). Mohou také pfipadné pracovat v global-
nim dosahu interaktivné tzv. ,z domova“. Je to ovSem jen jedna z novych
moznosti a je tfeba zvazit jeji vyhody a nevyhody pro konkrétni pfipady:.

V oblasti Siteni se ukazalo, ze pravé rychlé a masivni sdileni informaci
a cloudové sluzby znesnadnily kontrolu procest v sektoru, diverzifikovaly je
a také otevrely problém miry kontroly, kterd nemuze v dasledku kriminali-
zovat velké skupiny obyvatel (pfevazné nejmladsi generace) pro nelegalni
osobni spotfebu nebo brzdit uzivatelskou nepfijemnosti spotfebu jako tako-
vou (diskuse kolem DRM)°,

Obecné je v souéasnosti hudebni sektor povazovany za dynamicky, tech-
nologicky progresivni, ale z hlediska udrzitelnosti zatim nevyvazeny. Vétsi-
na odbornikl se dnes shodne, Ze vyvazenost nelze nastolit pouze legislativ-
nimi normami, ale Ze pravé i technologie, které otevrely nové prileZitosti
i nova rizika, pomdhaji opét situaci fesit elegantnéj$im zptisobem, nez prav-
nim a technologickym konservativismem ptvodné striktné prosazovanym
~majors“ vydavateli. Zastdnci novych ICT v oblasti managementu ¢asto zd@-

Podle Statistické rocenky CSU 2015, bylo pokryti Internetem v ¢eskych domdcnostech v r. 2014
ze 72,4 %, z toho u rodin s détmi v 93,7 %. Ve vékové skupiné do 44 let je pouzivan Internet
jednotlivei v mife nad 90 %, u studentti v mite 99,7 %.

Nejuzivanéjsimi socidlnimi sitémi, které funguji i pro potfeby hudebniho sektoru je aktudlné
Facebook (od 1. 2004) s téméf 1 mld. registrovanych (idaj 6/2013). in: https://cs.wikipedia.org/
wiki/Socidlni_sit a sit YouTube s vice nez 1 mld. uzivatel( (1/3 vSech uzivatel Internetu), zde
predeviim formou projektu Vevo (viz kap. SIRENI) in: https://www.youtube.com/yt/press/
statistics.html

http://www.svetandroida.cz/prehravani-hudby-na-androidu-201301
https://cs.wikipedia.org/wiki/Cloud_computing

Starsi termin latinského ptvodu ,interpret” je uzivan spiSe v klasické (vdzné) hudbé, nove;jsi
termin ,performer* spiSe v hudbé ostatni, protoze populdrni hudba a jazz je vdzan predevsim
na anglosaskou kulturu.

https://cs.wikipedia.org/wiki/Crowdfunding
http://www.pravoit.cz/article/drm-jsou-opravdu-nutne-nebo-by-to-slo-i-jinak
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vodnuji ekonomicky propad hudebniho pramyslu pravé pocate¢ni nepruz-
nosti tradi¢nich organizaci. Tato skutec¢nost je diskutovdna na mezindrod-
nich oborovych platformach (MIDEM, WOMEX, ClassicalNEXT, EUROSONIC
ad.), najdeme ji i ve zpravach IFPI (International Federation of Phonographic
Industry) a copyrightovych organizaci.’? Nerovnovaha je jak v odmeénovani
umélct a interpretd (viz kapitola SIRENT), tak ve velké konkurenci sluZeb
distribuce a prodeje hudby, kterd tlaéi firmy do teritoridlni expanze, k firem-
nim fuzim, spolupraci s jinymi sektory i podpote dalSich technologickych
inovaci.

Dynamiku sektoru ovliviluji vazby profesionalismus (a jeho cdst —
hvézdny top) vs. masovy amatérismus v tvorbé a provedeni, pfiméjsi vliv fa-
nouskl na tvorbu, dostupnost vs. kontrola v oblasti produkce a monetizace,
potfeba vlastnit ¢i pouze pronajimat/mit k dispozici v segmentu spotfeby.18
Tyto polarity svym charakterem odhaluji, Ze se nejedné jen o situaci v hu-
debnim pramyslu, ale Ze jsou to problémy, které se tykaji celé kultury a je-
jich hodnot a Ze zahrnuji nejen profesni, ale i genera¢ni optiku, ktera rezo-
nuje v nékterych druzich uméni i hudby vyraznéji (pravé v téch vazanych
na nové technologie) nez v jinych.

17 www.midem.com; DOHNALOVA Lenka, Hudba jako trzni artikl, MIDEM 2014, in Harmonie

4/2014; in: http://[www.casopisharmonie.cz/blog/lenka-dohnalova.html.

18 Srovnej napt.: WINKSTREM Patrik (2013) The Music Industry. Original Media and Society Series,

red. 2.ed. Polity Press, Cambridge.
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TECHNOLOGIE V TVORBE

Technika neni ve skute¢nosti mrtvym balastem...
je onim nastavenym zrcadlem,
ve kterém se imaginace tvori.

(P. Boulez, Musikdenken heute, 1963)

Hudba je druhem uméni, které je v historickém vyvoji vyznamné ovlivnéno
technologii!® vyroby hudebnich ndstrojit. To, co se nékdy jevi jako projev
zvlastnich etnickych tradic nebo autorskd invence, se mnohdy zcela prak-
ticky odviji od volby materidlu, konstrukénich moznosti a mechaniky ovla-
dani hudebnich néstroji20 popft. systému jazyka/notace/kédu, nebo pozdéji
i volby typu mikrofond, jejich rozestavéni, piistrojového vybaveni studii ¢i
softwaru (tzv. typicky ,sound” konkrétniho studia).

V pozadi autorského postoje k nastrojiim nebo technologiim v umeéni
najdeme tviirci filosoficky ndzor, ne vzdy plné uvédomovany, ktery je bud:

a/ spiSe funkcionalisticky, tj. autor/performer zachazi s materidlem, nastroji
i fyziologickymi dispozicemi v souladu s jejich vlastnostmi se zdmérem
poznat a vytézit z nich maximum, pfipadné experimenty se zaméruji
spiSe na rozkryvani a rozhojiiovani ptirozenych dispozic,

b/ spiSe fenomenologicky, tj. vychdzi primdrné z urcité predstavy Cisté zvu-
kové (napf. zvuku piirodnich nebo socidlnich udélosti) nebo

¢/ prevazné symbolicko-sémanticky, kdy autor prostiedky uzivd a sméruje
k néjakému mimohudebnimu vyznamu nebo intertextualité. V diisledku
muze s prostfedky zachdzet hrani¢né, i nepfirozené az destruktivné. Vy-

Termin ,technologie” je zde uzit v obecném smyslu slova (od feckého techné - znalost, do-
vednost), tj. jako vyrobni postup, event. jako vysledek tohoto vyrobniho postupu (,moderni
technologie®).

Vztah kompozice a technickych dispozic ndstroji zkouma instrumentace, z hlediska akustic-
kého vhodné kombinace nastroji v orchestru pak orchestrace. Casto se uZiva jen termin in-
strumentace v SirSim vyznamu. Zdkladnimu vyzkumu akustiky, akustiky hudebnich né-
strojli a psychoakustice se vénuje dlouhodobé v CR napi. Vyzkumné centrum hudebni
akustiky Zvukového studia prazské HAMU http://zvuk.hamu.cz/vyzkumnecentrum.php. Sou-
hrnné price pracovi$té: viz napf. SYROVY, Vaclav (2015), Hudebni zvuk, AMU Praha, Hudebni
akustika (2008), doplnéné vydani, AMU Praha.

7/
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znamovy zadmér je bud vtélen do zvuku, nebo piimo i do chovani perfor-
mera a zachdzeni s nastrojem?!, nebo v ném

d/ dominuje princip hry. Hudba je vnimana jako soucast urcité situace,
v niz je dalezity fakt samotného ,délani“ nebo ,déni se“?2 hudby a vzta-
h mezi hraci, hracem a nastrojem/pfistrojem, hracem a publikem a na-
konec, zminme i zplsob, ktery spiSe

e/ souvisi se spontaneitou a prvotni nepoucenosti o charakteru nastroji
nebo pfistrojli, coz mtze v disledku generovat nové, posléze napodobo-
vané a stylotvorné efekty.

Nastinénou klasifikaci je tfeba chdpat Skdlové, jako jakysi dominantni fokus
autora, stylu nebo dila.

Jestlize se podivame konkrétné do historie, pak ke skladatelim prvniho
typu patif napf. Antonin Dvoidk, Petr I. Cajkovskij nebo Hector Berlioz, skla-
datelé, ktefi jsou povéstni svymi instrumentacemi a orchestracemi.?? Zvuk
jejich orchestru zni plné, vyvazené a strukturované, hudebnikiim se sazba
tzv. dobfe hraje, zvuky se nemaskuji. Z téchto akusticky dobrych a pfiroze-
nych zvukovych kombinaci vznikaly a modifikovaly se v prabéhu historie
ustalené nastrojové sestavy (orchestrti, sborti, komornich téles).

Orientaci na urcity charakter a kvalitu samotného zvuku nachazime jako
koncept napf. v hudebnim impresionismu, ¢ésti tvorby Oliviera Messiaena,
Iannise Xenakise nebo spektrdlni hudbé.?* Zde autofi v souvislosti se zna-
losti akustiky hledaji, jak pomoci ndstrojid dosdhnout uréité zvukové pred-
stavy. Nékdy je za touto predstavou spiSe védecka argumentace (odkaz na
harmonické spektrum, matematické modelovani), jindy i vyklad v rdmci ak-
tualné pfevladajiciho paradigmatu se jevici jako metafyzicky (akustické za-
konitosti jako jeden z projevli zdkonitosti universalniho fadu).2

SPICAK Jif{ (5.11.2010) Destrukce kytary. Obétuji to, co nejvic miluju, in His Voice 6/2010,
https://yetunspent.wordpress.com/2010/11/05/destrukce-kytary-obetuju-to-co-nejvic-miluju/
Pojmenovani urcité ¢asti sound art (zvukového umeéni), které prostfednictvim tzv. instalaci
nechdva probihat pfirozené akustické procesy, amplifikovanych rezonanci (autofi: Alvin Lu-
cier, Max Neuhaus, Bill Fontana, Nicola Basi¢ a dalsi).

Hector Berlioz byl prvnim autorem systematického rozliSeni instrumentace a orchestrace
v Grand traité d'instrumentation et d'orchestration moderne, 1844.

PUDLAK Miroslav (1.9.2006) Spektrdlni hudba (Co to je?), HIS VOICE, in: http://www.his
voice.cz/cz/articles/detail/172

Takovy vyvoj vidime napft. ze soudobych skladatell u K. Stockhausena (1928-2007): ,,KaZdy
objekt na svété az k nejmensimu atomu produkuje viny, které mohou byt transformovdny do akus-
tickych vin... Existuje zdkladni periodicita v celém kosmu... Hudebni kompozice by méla reflekto-
vat universum.” (in: STOCKHAUSEN K. (1978), Texte zur Musik 1977-8%, Bd. 4, s. 405; ), pteklad LD
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Symbolicko-sémantické zachazeni s nastroji najdeme predevsim v ritua-
lech a ritualizované hudbé (i tzv. populdrni, s hojnymi odkazy a symboly
predevsim v image a chovani hudebnikd tj. zachdzeni s kytarou, mikrofo-
nem apod.; hudba ma piisobit jako socidlni magie) nebo v hudbé programni,
filmové, scénické apod. V tomto pripadé mohou byt ndstroje uzivany ex-
trémnim zplsobem, aby napf. vyvolaly vyhranény emocni ¢ mentdlni
stav,?6 aby vyjddrily adoracéni ¢i kriticky postoj k hudbé nebo realité. V ev-
ropské hudbé se ve zvySené mife s timto pfistupem setkdvame u expresio-
nismu, avantgardy, Nové hudby, tvrdého rocku, undergroundovych subkul-
turdch, experimentalni elektronice apod., kdy umeélci chtéji, aby zvuk znél
z vyrazovych a vyznamovych diivodd napf. uméle, syrové, drsné, prazdné,
neuspofddané nebo pfeplnéné apod. Tento postoj miize symbolicky vyja-
dfovat mj. i protest nebo ironizaci vkusové prijatelného mainstreamu nebo
ikonicky napodobovat rizné kvality Zivota (sexualitu, hlu¢nost a socidlni
izolaci, adoraci nebo odpor k technice, neekologi¢nost naseho Zivota apod.),
zdlraznovat, ¢i naopak pieklenovat rozdil svéta lidi a svéta prirody (onoho
,Syrového a vafeného” Clauda Lévi-Strausse).2?

Princip hry (hravosti) je v soucasnosti nejc¢astéji spojen s interaktivitou
a improvizaci. V posledni dobé souvisi také s vyvojem rdznych novych
elektronickych dotykovych, senzorovych nastroji pro laiky i déti,?® popfi-
padé vyjadruje urcity nadhled nad virtudlnosti technologii, tématizaci ,,ruko-
délnosti® ironizaci funkci hard- nebo softwaru.2? Vznikaji i projekty na po-
mezi umeéni/védy/hry, které ozrejmuji fungovani néjaké technologie (jako

RIHOVA Jaroslava (2011): Vliv hudby na ¢lovéka, bakalaiska diplomové prace, kap. Promény
spolecenskych funkei hudby, Vliv hudby na ¢lovéka, kat. HV, PF MU Brno.

STRAUSS Cl. Levi (2006) Mythologica 1. - Syrové a vavené, Argo.

Toto téma neni pfedmétem studie, ale lze pfipomenout sémanticky motivovany deformacni
pristup k ndstrojim napf. u ,prepared piano“ z r.1928 ad.J. Cage; v pocdtcich konkrétni
hudby (po¢. 50. let), kdy se hledaly extrémnéjsi néstrojové zvuky; Broken Music Milana Kni-
zaka, v niz vyuzival davno pred jeji stylotvornou fixaci v DJ praxi, tj. v letech 1963-64 mecha-
nicky poskozené LP; primitivni uzivani ndstrojli v undergroundu 60./70. let (napi. Plastic
People of the Universe, DG 307); zvuk industridlu (od 70. let), goregrindu (zvukové nedokonalosti
a deformace), glitch music (chyby elektroniky), hardware hacking ad.

BliZe: NABELEK Kamil (1996) Destruovand hudba, in: http://www.milanknizak.com/195-
hudba/220-destruovana-hudba/

https://en.wikipedia.org/wiki/Noise_music

https://enwikipedia.org/wiki/Glitch_(music)

uvedme napt. projekt Reactable S. Jorda, G. Geigera, M. Kaltenbrunnera a M. Alonsa z Univer-
sity v Barcelong, citovdno z FLASAR Martin (2015) s. 107.

y2Handware hacking® Nicolase Collinse, viz jeho (2009), ptivodni vyd. 2006, Handmade Electro-
nic Music - The Art of Hardware Hacking, Routledge, NY. Projekty Hanse W. Kocha (nejzna-
meéjsi Benchmark Consort, http://www.hans-w-koch.org/video/benchmark.html).

1
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napf. ztrdtovou kompresi mp3).3? DalSim typem jsou sound instalace
a skulptury, které objektivisticky amplifikuji vibrace a rezonance béznych
procest (proudéni vzduchu, vin mote, zvukld Zemé, rozechvivani dfeva,
stromu, strun apod.)3! Tento princip do jisté miry vyvazuje uméni z jeho so-
cidlné kritickych roli, tak zdraznovanych v dobé modernismu, a otevird ho
ekologické perspektive.

Posledni variantou je pouzivdni ndstroji spontdnné nebo nepoucene,
jako je tomu nékdy ve folkloru, v zacatcich jazzu, v undergroundu apod.,
kdy tvlirce/performer se sdm snazi piijit na to, jak zvuk vytvofrit, nebo po-
uzije zvyklosti odliSnych nastrojovych tradic (napf. v pocatcich jazzu), ¢cimz
se mohou odhalit dal$i moznosti vyuzivané pozdéji zcela zdmeérné jako sty-
lotvorné (tradi¢ni blues). VSechny tyto postoje se modifikované vyskytuji
také v uzivani technologii, zejména pti zvukovych ,ready mades*.32

UziteCnd pro moznou typologii aktudlnich estetickych postojl tvircd
k dilu miZe byt typologie Pierra Schaeffera (z r. 1966), jednoho ze zakladatell
elektroakustické (ddle EA) hudby33, uzivana i jeho nasledovniky (napft. Mi-
chelem Chionem)3%, ktera rozlisuje

PhD. student kompozice a computerovych technologii na Université ve Virginii vytvoril pro-
jekt ,,The Ghost in the mp3*, ve kterém vyuzil zvuky, které jsou redukovany pfi kompresi (zde
u konkrétni skladby Suzanne Vega Tom’s Diner, in: VEIX Joe All the Ghostly Sounds That Are
Lost When You Compress To mp3 ,http://www.deathandtaxesmag.com/237292/all-the-ghostly-
sounds-that-are-lost-when-you-compress-to-mp3/?utm_source=share-fb&utm_medium=
button

Priklady sound artu (zvukového uméni): Music on a Long Thin Wire (1977) Alvina Luciera, pre-
zentovano také na Ostravskych dnech nové hudby 2015, Time Square (1977-92) Maxe Ne-
uhause (zesilené zvuky vétrakd z metra), Harmonique Bridge Billa Fontany (2009), tj. zvuky
mostu Millenium Bridge, viz https://www.youtube.com/watch?v=L2K038Z-2SU; Il respiro del
mare (1981) Christiny Kubisch, Eisenwind (2006) Jakoba Kirkegaarda s rezonujicim zabradlim
v Koliné nad Rynem, Mo¥ské varhany (2005) architekta Nicoly Basi¢e v Zadaru ad.

Ze soucasnosti uved'me napt. Vidernsky zeleninovy orchestr:
https://www.youtube.com/watch?v=pwOXFOTagSE&feature=share,

praxi ¢eské skupiny Jablkont — http://www.jablkon.com/, hru na kofen Toma$em Zizkou (pe-
dagog DAMU-KALD) http://www.chr.nipax.cz/hrajeme_si_s_hudbou.cz apod.

Typologie P. Schaeffera (1910-95) byla ovlivnéna jeho teoretickym zdjmem o antropologii,
zejména strukturalistickou Cl. Lévi Strausse, o lingvistiku (najdeme u néj mj. odkazy na R. Ja-
kobsona a francouzsky strukturalismus), informatiku (W, Meyer-Eppler, A. Moles), gestalist-
mus a fenomenologii (A. Husserl), sémiotiku (F. de Sassure, J. Molino ad.). Schaeffer byl navic
také literdrnim tviircem. Vice: in: DOHNALOVA Lenka (2001): Estetické modely elektroakustické
hudby... s. 29-55.

CHION Michel red. (1976) La traité des objets musicaux 10 ans apres. Cahiers Recherche Musi-
que, N.2. CHION Michel (2015) Sound: An Acoulogical Treatise, Duke Univ. Press, fr. original
1998,  http://sonic-terrain.com/2015/11/sound-an-acoulogical-treatise-new-book-by-michel-
chion/

12

TECHNOLOGIE V TVORBE

35

36

37

1/ kauzdlni poslech, kdy chdpeme zvuk jako index zdroje,

2/ poslech sémanticky, ktery primarné odkazuje k urc¢itému kodu/jazyku/
/sdéleni, coz je dalsi aspekt béZného poslechu i tviir¢i intence (v post-
modernismu najdeme casto strategii hry kéda uvnitt dila i mezi dily
s ohledem na riznou miru znalosti posluchace, zejména v inspiraci sé-
miotikem Umbertem Ecem35),

3/ poslech redukovany (de facto fenomenologicky, esteticky), ktery je pred-
nostné zaméfen na parametry samotného zvuku bez ohledu na zdroj
a funkce. Tento postoj byl nezbytnou soucdasti metodiky klasifikace no-
vého hudebniho materidlu a jeho nejvétsi pfednosti je komponovani
z hlediska slySeného, nikoli ,,délani“ hudby?3°.

S ohledem na dalsi vyvoj bychom mohli doplnit klasifikaci (ponékud v jiné
logické roviné) o

4| pragmaticky (dle sémiotické terminologie) interaktivni pristup, ve kterém
jsou performer a nékdy i posluchac¢ soucdsti tvliréi situace, at uz se jedna
o performance, nebo tzv. instalaci. Kli¢ovou strategii je zde princip ,,hry*,
pricemz ,herni pravidla“ se mohou v priibéhu ménit. Mohou se tedy stti-
dat i vySe uvedené typy poslechu a intence tvirce.3?

PROMENY ONTOLOGIE TVORBY V DUSLEDKU
NOVYCH TECHNOLOGICKYCH MOZNOSTi

Upozornéme na nékolik technologickych inovaci, které se podepsaly na zmé-
né chdpani podstaty hudby od 2. poloviny 20. stoleti. V ¢asovém odstupu se
nékteré inovace jevi zdsadnéjsi (a naopak), nez tomu bylo v dobé jejich na-
stupu. Razeni je spise metodické, neZ chronologické (nékteré inovace ptisly
soucasné), zminovana je samozrejmé ona odnoz tvorby, ktera je pfimo tech-

Védomy odkaz k inspiraci U. Ecem a jeho sémiotickymi konstrukcemi najdeme napft.
u P. Bouleze pfi komponovani Répons. Autor vysvétluje v cldnku Répons: un miroir pour Uhis-
toire, in: le Monde de la Musique, N.77, avril 1985, s. 78-83, a ve studii Le systeme et l'idée, in:
InHarmonique N.1, 1986, s. 74. Vice DOHNALOVA Lenka: Estetické modely evropské elektroa-
leustické hudby... s. 110-112.

Na zdkladé tzv. redukovaného poslechu probihaly prvni klasifikace nového materidlu nej-
prve v Groupe de recherche musicales. Tuto fazi interpretovali jako ,poucnou“ i skladatelé,
ktefi zastavali odlisny esteticky ndzor (napf. K. Stockhausen). Viz DOHNALOVA Lenka (2001)
Esteticlké modely evropské elektroakustické hudby... s. 58.

FLASAR Martin (2015) Elektroakustickd hudba, kap. 11 Interaktivni digitalni ndstroje pro live
performance, s. 105 ad.
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nologiemi dotéena nebo generovana, protoze soucasné vzdy existuje tviiréi
proud, ktery pokracuje v tradi¢nich nastrojovych moznostech, popt. se i za-
mérné vymezuje vici technologiim negativné. V kapitole vénované interpre-
taci a produkci se nicméné ukaze, Ze i tyto akustické smeéry vyuzivaji tech-
nologii v ramci nahravek, event. pfi ozvuceni prostor, které jsou akusticky
pro zivou performance nevyhovujici. U kazdého zdsadniho technologického
»Skoku“ jsou schematicky vypsany hlavni pfednosti i rizika uziti v uméni
tak, jak uméni dosud chdpeme v euroamerickém prostredi, tj. jako oblast
volné, v podstaté individudlni tvorby, i kdyzZ vyjimecné praveé i technologie
umoznuji kolektivni dila a instituce maji tendenci ,programovat” individual-
ni svobodnou tvofivost charakterem zakdzek, granti nebo projektovym za-
meérenim (tedy onou moci instituci, kterou reflektoval napt. Michel Foucault).

I. CILENE VYUZITi ZVUKOVEHO ZAZNAMUS3s
PRO TVORBU (cca od r. 1948)

Zpocatku byl zvukovy zdznam vyuzZivan predevSim v praxi tzv. konkrétni
hudby (Francie, od P. Schaeffera), music for tape (USA, od Johna Cage), po-
zdé&ji v soundscape3? (zakladatelem je Kanadan R. Murray Schafer)*? nebo
radioartu.”! Estetika prvni faze je formulovana moZznostmi zdznamu na mag-
netofonovém pasu.

PRINOSY/PRILEZITOSTI

vy ,

A/ rozsireni materidlu hudby, s nimz mohl skladatel pracovat, o
a) mimohudebni redlné zvuky ptirody, kulturniho prostredi,
b) terénni nahravky etnickych kultur, folkldru,
¢) zvuky zcela nové — syntetické.

K historii magnetofonu, jeho fungovani a typlim: https://cs.wikipedia.org/wiki/Magnetofon
V CR bylo Plzeniské rozhlasové studio vybaveno 4stopym magnetofonem v r. 1968, v r. 1970
8stopym, pozdéji 16stopym. K sou¢asnym moznostem nahravani tj. pomoci digitdlnich na-
hravacich stanic, PC a mobilnich zafizeni se zvukovymi kartami apod. in: KUCERA J. (neda-
tovdno) Dnesni moznosti nahrdvdni hudby. http://[www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2006/
xryznar_139896_esej_pv109_2.htm

SEAN (30.9.2014) The Top Best Portable Audio Recorders, http://[www.wirerealm.com/guides/
top-10-best-portable-recorders

Soundscape je de facto zvukovy mapping prostiedi, tj. terénnich nahravky, které mohou byt
umeélecky zpracovany. Jsou soucasti akustické ekologie.

K terminologii viz DOHNALOVA Lenka (2001) Estetické modely evropské elektroakustické
hudby...
FLASAR Martin (2015) Elektroakustickd hudba, skripta, FF MU Brno.

RATAJ Michal (2007) Elektroakustickd hudba a vybrané koncepty radioartu, Kant, Praha.
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Hudba do sebe potencidlné vtdhla jako mozny umélecky materidl veske-
ré zvuky pavodné pouze prirozenych zdrojl, event. existujicich hudeb-
nich nastroji, zahy byl zahrnut i materidl uméle generovany, synteti-
zovany. Hudba tak zacCala pracovat s nejstejnorodym a mj. i dosud
nesystemizovanym?’? materidlem rtizné miry komplexnosti a syntaxe od
tradi¢nich forem pfes zcela nové (napf. matematické modelovani, prevod
vizudlniho do akustického apod.), coz je zména zcela zdsadni. Hudba se
tak stala potencidlné otevienym komplexnim a multikédovym zvukovym
uménim. Tento krok je srovnatelny s postupnym rozSifovanim materidlu
i syntaxe v ostatnich druzich uméni. Zakladatel konkrétni hudby
P. Schaeffer hovofi o ,nezbytnosti revize“s3 evropocentrického paradig-
matu hudby, pravé mj. i vlivem technologii.** Podobné opakované, i kdyz
z jiného hlediska, napt. také Pierre Boulez zastdva v pocatcich expanze
novych technologii nazor ,disledné revize v hudebni oblasti.“ Podobné
mySslenky o nutné revizi najdeme napt. v hnuti Fluxus (vliv J. Cage
a dada).

B/ Hudebni tvorba aktualizovala svou stycnost ¢i priinik s védou a vyzku-
mem, coZ je zaroven pfinosem i rizikem.

Od r. 1948 zacinaji vznikat hromadné pracovisté, kterd se vénuji vyzkumu
zvuku, vyvoji pfistroji, hudebnimu hardwaru a softwaru, psychofyziolo-
gickému a informatickému vyzkumu v souvislosti s hudebni, pozdéji
i audiovizualni tvorbou.*> Pfedmétem badani je dnes nejen zakladni vy-
zkum o fungovani zvuku v rdzném prostredi, o jeho uklddani, pfenosu,
pusobeni na organismy a ¢lovéka, ale i aplikovany vyzkum tykajici se vy-
roby a vyzkumu akustiky ndstrojQ, ptistroji, hardwaru, softwaru, mani-
pulace se zvukem, koordinace s vizudlni a pohybovou slozkou apod.

Podle koncepce zakladatele jednoho z prvnich pracovist tohoto druhu
P. Schaeffera ma kompozic¢ni praci predchazet kolektivni vyzkum tj. re-
dukovany poslech a klasifikace tzv. zvukovych objekt (,objets sonores®)

Samoziejmé, okamzité nastala snaha materidl tzv. ,zvukovych objekt“ a dalSich postupl
podle riiznych kli¢h tfidit. Viz DOHNALOVA L.: Estetické modely evropské elektroakustické
hudby... s. 35-47.

Schaffer P. (1966) Traité des objets musicaux, Seuil Paris, s. 15
In: Schaeffer P. (1959) La musique experimentale, s. 165; reprint in: La Revue musicale 1977,
S. 303-305.

Z nejstarsich v Parizi Schaeffertiv Club d’essai de la R.TE, od r. 1959 pfeménén na Groupe de Re-
cherches Musicales, tj. GRM, od r. 1975 pak na Institute National de I'Adiovisuel et Groupe de Re-
cherches Musicales, tj. INA-GRM, od 1. 1974 Institute de Recherche et Coordination d’Acoustique et
Music (IRCAM).
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interdisciplindrnim tymem. Potencidlnim vysledkem mélo byt univer-
salni hudebni tvaroslovi.z6 Model a metodika byly kritizovany jako tézko-
padné a neadekvatni, zahy relativizovany i samotnym autorem. Akustic-
ké, psychoakustické, ET a IT vyzkumy ovSem pokracuji na fadé pracovist
(v CR byl zaloZen v daném obdobi Vyzkumny ustav rozhlasu a televize,
Zvukovd laborato? UHV CSAV v r. 1965). Uréité vzorové ¢lenéni vyzkumu
bylo uskute¢néno na dal$im vyznamném pracovisti tohoto druhu, v Insti-
tute de Recherche et Coordination d’Acoustique et Musique (IRCAM) v Pafizi
(od r. 1974, zaloZen P. Boulezem). Pfikladnd byla vazba zdkladniho a apli-
kovaného vyzkumu na uméleckou praxi.s” Ostatné, obecné neni mys-
lenka o védecké bazi hudby (akusticko-matematické) nijak nova.

Dalsi pracoviSté zaklddala v pribéhu 50. az 70. let jak média, tak uni-
verzity, vznikaji zcela nové vyzkumné tustavy. Nékterd existuji dodnes,
i kdy# se pracuje vice projektové.28 V CR je aktudlné nejproduktivnéjsim
vefejnym vyzkumnym pracovis§tém v tomto oboru Vyzkumné centrum
hudebni akustiky prazské HAMU, velké mnozstvi praci na konkrétni té-
mata vztahu technologii a hudby produkuje také Masarykova universita
v Brné,%? specializované prace v oblasti ICT vznikaji na pfisluSnych kate-
drich CVUT.

Rildm, Ze moje utopie &i ,program® trpél piilisnym spéchem, kdyz jsem chtél vynalézt universdlni
jazyk ve formeé gramatiky, poté syntaxe, néco jako jazykové esperanto. Pro¢ v hudbé nelze? ProtoZe
individudlni hudebni dila, rizné druhy hudby jsou nepreloZitelné a nepvedvidatelné. Nelze je zo-
becnit., in: Schaeffer P. (1977) Ecrire sure la musique, in: La Revue Musicale N. 303-305, s. 198,
preklad LD

Zakladni vyzkum obsahoval 1. vyzkum a vyvoj hard a softwarovych technologii (prvnim ad-
visorem byl M. Mathews), 2. vyzkum akustiky, zvukovych zdroji a akustiky prostor, psy-
choakustiku, 3. vyzkum analyzy a syntézy zvuku, 4. vyzkum symbolické reprezentace a fixa-
ce produkce, 5. informatiku, 6. tvorbu v ateliérech, 7. pedagogiku. Toto rozc¢lenéni navrzené
P. Boulezem je dodnes smysluplné.

Vybérovy seznam veiejnych pracovist napf. v FLASAR Martin (2015) Elektroakustickd hudba...

Z dalSich postupné vznikajicich v priibéhu padesatych let uved'me Columbia - Princeton Elect-
ronic Music Center v NY, Studio WDR v Koliné nad Rynem, Fonologickeé studio v Mildné, Studio
NHK v Tokiu, dalsi v Mnichové, Eindhovenu, Santiagu de Chile, Varsavé, EMS University v Illi-
nois, EFM v Buenos Aires, Apelac v Bruselu, EMS v Moskvé a Zenevé. V 60. letech pak Apsome
P. Henryho v PafiZi, Institut Sonologie v Utrechtu, EMS v Montrealu a Stockholmu, Experimen-
tdlni studio v Bratislavé, na Université Simona Frasera ve Vancouveru, studio v Padové a Ma-
dridu, Belle Telephone Laboratories v New Jersey, Experimentdlni studio v Plzni, CEMAMu v Pa-
University Paris VIII, SCRIME v Bordeaux, Institutu sonologie v Utrechtu, kanadskych universit,
CCRMA ve Stanfordu) napt. Institut uméni v Chicagu, Carnegie Mellon University, z novéjsich
destinaci, které jsou inovativni, uvedme Velkou Britdnii (BEAST v Birminghamu, City Univ.
London, Univ. v Aberddenu, Sheffieldu, Manchesteru ad.). V CR: Vyzkumné centrum hudebni
akustiky viz http://zvuk. hamu.cz/vyzkumnecentrum.php.
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Pro autora je, samoziejmeé, podstatné, nakolik tyto instituce ovliviuji
jeho vlastni tvorbu, zda ji spiSe inspiruji, nebo znasilnuji, tj. jaké jsou pod-
minky a prilezitosti pracovat v téchto institucich. Vyvojem novych pro-
duktd (at uz vefejnymi institucemi, nebo soukromymi firmami) a jejich
testovanim etablovanymi tvirci, vytvareji tyto instituce urcity ,firemni
rukopis®, at uz je formovan hardwarovym, dnes spiSe softwarovym vyba-
venim a zvukovymi knihovnami, nebo zaméfenim odborného tymu pra-
covist (napf. na vyvoj akusmatiky, interaktivity, nové senzory, multimé-
dia apod.).

C/ Magnetofonovy pds zmeénil charakter procesu tvorby. Skladatel mohl
nahravku zrychlit, zpomalit, transponovat, pfevratit chod zvuku, se-
stfithat a vrstvit, a to zptisobem a v mife nedosazitelné v klasické
nastrojové sazbé. Zakladnim typem prace se stal strih a montdz —
prikladem je prvni kompozice Karlheinze Stockhausena na milime-
trickém magnetickém pasu v GRM Etude aux mille collants (1952)5°.
Z podstaty procesudlni hudba byla fixovdna, zvuky tak mohly byt
lépe analyzovany i manipulovany (viz B).5! Stfih a montdZ ovlivnily
hudebni mysleni i v dalsim vyvoj zvukové tvorby.

D/ Hudba mohla byt replikovdna beze zmeén nezdvisle na interpretovi.
Tvirce se tak ,osvobodil“ od nutné podminénosti interpretace a jeji
pro autora nékdy znepokojivé variability. Zvysil tak svoji jistotu
ohledné kontroly vysledku.

RIZIKA

A/ O hudbé se zacind uvazovat jako o montdzi zvukovych objekti
(viz vySe)s2, coz v dlsledku u nékterych autori vedlo k podcenéni
celostniho pohledu na dilo a malé flexibilité pribéhu hudby. Metoda
montdze a stfihu méla afinitu k filmové praci, kterd byla v 60. letech

50 In: Repertoire acousmatique 1948-1980, INA-GRM, 1980, s. 269. Pfivlastek aux mille collants od-

kazuje k pracné technice stfihu a lepeni pasky:.

51 V CR se vénoval tzv. mikromont4Zi pfedevsim skladatel ing. Miroslav Hlava¢, ktery byl zaro-

ven mostnim inzenyrem. Pravé tato oborova dispozice jej vedla k detailni praci a tvorbé gra-
fickych partitur na milimetrovém papiru.

52 V Ceskoslovensku napt. ing. Milan Meninger ve svém referatu charakterizoval Elektronickou

hudbu jako hudbu, kterd ,vznikd reprodukovdnim umelecky ztvdrnénych, parcidlné vytvdre-
nych a montovanych zdznamit, o materidlu mluvi jako o ,surovindch® (cit. podle RASTA
Tomas$ (2010) Elektroakustickd hudba, jeji technologie a proces se zamerenim na ¢s. scénu, in:
https://is.muni.cz/th/262152/ff_b/BC.txt, podtrhla LD).
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tzv. ,trendy*. Jevila se pro ostatni druhy umeéni jako zajimava a pro-
gresivni do té miry, Ze byla teoreticky projektovdana jako metoda
ne zcela adekvatné i do umeéni starSi doby, napf. tvorby LeoSe Ja-
nacka.53

B/ Otevrela se moznost prekracovat antropologické a fyziologické limity
jak ve vysSkovém rozpéti, v kontrastech, ptirozeném pribéhu zvuko-
vych vin (zpétnymi chody, stfihem), frdzovani, zejména pfi uziti syn-
tézy. Aktualizovala se tak ekologickd a zdravotni problematika ptiso-
beni zvuku na lidsky organismus a prostfedi (akusticky smog), ktera
se dal$imi vynélezy jeSté prohlubuje.

C/ Hudbu praktikuji nové skupiny tvircit: tj. ,komponuji“ i autoti neznali
tradi¢nich kompozi¢nich dovednosti, v prvé fazi lze zaznamenat
predevSim vzestup tzv. inZenyrské tvorby, po prudkém rozvoji IT
technologii a softwaru vzedmuti laického hnuti ,do it yourself“. Oba
extrémy dnes ukazuji na prednosti klasického hudebniho vzdélani
i pro komponovani s technologiemi z hlediska autorského know-how
antropologicky a psychologicky vhodného frazovani, gesti¢nosti, vni-
matelnosti a zapamatovatelnosti zvukového pribéhu. Potencidlné
muze byt tato skutecnost i pfileZitosti.

D/ Nezdvislost na interpretovi presla do zdvislosti na technologiich — tj. na
samotném elektrickém ptikonu (pokud se tzv. vypne proud, vét$ina
kapel musi odejit z pddia), kvalité studiového nebo sdlového vyba-
veni, v prvnim obdobi vyvoje (do computerizace) i na tizké nezbytné
spolupraci se zvukovymi mistry,>* pozdéji i na dalsim persondlu (pfi
audiovizi).

Il. SNIMANi ZVUKU A PROSTOROVOST
JAKO SOUCAST KOMPOZICE

Z technického hlediska je tfeba rozlisit formaty zdznamu prostorového para-
metru (DVD-A, SACD, DD, DTS, DVD-V, Surround, SDDS ad.), klasické feSeni
prostorového dojmu dynamikou slozek v samotné kompozici (ppp-sf) a pro-

53 Z Ceské tvorby je vSeobecné zndmad prace MiloSe IStvana (1973) Metoda montdze izolovanych

prukit v hudbé, Panton.

54 V Ceskoslovensku je tfeba v prvni fazi kvalitni EA tvorby zd@raznit vklad rozhlasovych zvu-

kovych mistrii Cestmira Kadlece, Milana Kfivohlavého, Ivo Blahy, Vlastimila Jezka. Viz DO-
HNALOVA Lenka: CD-R Ceskd elektroakustickd hudba, 2001
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storovou projekei zvuku do kandld, tj. kandld a reproduktord, a jejich roze-
stavéni (nejcastéji 2.0., 4.0, 5.1., skladatelé akusmatiky pozaduji vyssi pocet
reproduktort).5s

K prvnim skladbam, které systematicky a explicitné odkazuji k préci
s mikrofony, je napt. Mikrophonie I a II K. Stockahusena z r. 1964/65. Jednou
z prvnich tspédnych elektroakustickych skladeb v Ceskoslovensku, kterd
s mikrofony a prostorovosti dlisledné pracuje je Gurges Rudolfa RGziCky
z 1.1969 (snimdni zvuku perkusi kontaktnimi mikrofony, realizace prosto-
rové topologie). Kontaktni mikrofony pouzil také Miroslav Hlavac ve Fon-
tana cantans z r. 1971.

Snimdani zvuku a jeho amplifikace hraje zdsadni roli napt. u zakladatel
zvukové tvorby Joe Jonese a jeho ,music machines“, Maxe Neuhause v pro-
jektu Times Square (sniméni a zesilovani zvuku linouciho se pres vétraky
metra), instalaci Terryho Foxe, snimajici a zesilujici pfirozené zvuky béz-
nych predmétd, v Earth Tones Billa Fontany, zesilujici zvuky Zemé, ,rozezvu-
ceni“ elektrického proudu Christinou Kubisch v Electrical Walks ad.

S prostorovou projekci zvuku pracovali skladatelé uz v dobé, kdy to vyza-
dovalo znaéné realizaéni usili napt. K. Stockhausen v Gesang der Jiinglige
(1956), Tunnel Spiral (1969), Edgard Varese/I. Xenakis v Poéme électronique>®
(Expo Brusel 1958) ad. Tyto projekty pfedznamendvaji stale aktuadlné rozvije-
jici tzv. akusmatiku.57 Skladatelé v ni pouzivaji tzv. ,orchestr reproduktori
(Acousmonium Francois Bayle z r. 1974 sestaveny z 80 reproduktorti rtizné
velikosti, tvaru a rozmisténi).58 DalSim z moznych dalSich vystupt kompo-
nované prostorovosti hudby jsou také tzv. zvukové (popf. interaktivni) in-
stalace.>?

https://cs.wikipedia.org/wiki/Prostorovy_zvuk

K. Stockhasen pouzil v Gesang der Junglinge 5 skupin reproduktora v kruhu okolo posluchact
s efektem krouzeni zvuku. U Tunnel Spiral (1969) pocital s umisténim stovky reproduktort
v tunelové prostofe v 10 kruzich. I. Xenakis ve spoluprdci s E. Varesem a Le Corbusierem pro-
jektoval pro Poéme electronique 3kanélovy pfenos do 450 reproduktorti.

Termin P. Schaeffera odkazujici na pythagoreismus (soustfedéni vylu¢né na akustickou infor-
maci). V soucasnosti je akusmatickd hudba péstovana predevsim ve Francii, Velké Britanii
a Kanadé. Viz napi.: STUDENY Petr (25.4.2013) Francois Bayle a 50 let akusmatiky, HIS VOICE,
in: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/1326

Aktudlni piiklad z CR, r. 2015: V inspiraci akusmatikou napf. projekt M. Rataje v rdmci Ostrav-
skych dnt nové tvorby 2015 (Malé Acousmonium), http://www.newmusicostrava.cz/cz/ostrav-
ske-dny/program-festivalu/24-minimaraton-elektronicke-hudby.html Zde téz instalace Alvi-
na Luciera pracujici s prostorem jako soucasti kompozice Music on a Long Thin Wire, v niz je
LZVuk rozeznivané struny zesilovdn a viny se rozlévaji do prostoru, ve kterém se odrdzi a zpétne
ovlivnuji vibrace struny.“ viz: http://plato-ostrava.cz/alvin-lucier-music-on-a-long-thin-wire/.
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/slovnik/_zprava/zvukova-instalace--66032
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PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Charakteristiky sejmutého zvuku se staly soucasti autorské intence
napft. vyuzitim kontaktnich mikrofont, zesilovaci, které mohou vnést
detailni a neobvykly vhled do struktury zvuku.6? Kvalita a rlizné typy
mikrofont se staly soucdsti kompozi¢nich strategii. S témito principy
pracuji zejména zvukové instalace a skulptury.6!

B/ Prostorovad projekce hudby se stala soucasti skladatelské kompozi¢ni
strategie. Rozmnozila moznosti pisobeni zvuku, atraktivitu kompo-
zic, rozviji novym zplisobem tradi¢ni parametr hudby zejména v dy-
namickém, pohybovém reSeni.

Jiz diive skladatelé pouzivali stratifikace zvuku v prostoru, ale
technologie umoznily jak nezvyklé umisténi zvukového zdroje (napf.
seshora, zezdola), tak prostorovou dynamiku (napft. rychlé krouZeni,
stfidani horizontalniho a vertikdlniho pohybu apod.).

C/ Strategie snimani zvuku a moznosti prostorové projekce jsou dobte
vyuzitelné ve filmové hudbé (poéitatovych hrach, reklamé apod.), v niz
muize hudba ikonicky simulovat obrazové charakteristiky a déj.62

RIZIKA

A/ Vyznamna zdvislost na technologickém vybaveni prostor (fixni insta-
lace ,akusmonia“), popt. dlouha ptiprava koncertu, pokud se akus-
monium instaluje do nevybavenych prostor (predevSim problém

sV

s kabelazi, adekvatnosti zatizeni autorskému zdméru),
B/ kompatibilita riznych zatizeni fixniho vybaveni a mobilni instalace.

C/ madlo mist je poslechové optimdlnich z hlediska autorského zameéru®3,
pokud neni poslech modelovan interaktivnimi senzory pohybu reci-
pienta napft. u zvukovych instalaci, nebo site specific.

BliZe viz DOHNALOVA Lenka Estetické modely elektroakustické hudby..., s. 147; CD-R Ceskd elek-
troakustickd hudba 2001 | analyza skladby.

https://cs.wikipedia.org/wiki/Mikrofon
https://enwikipedia.org/wiki/Mikrophonie_(Stockhausen)

Z téchto diivod® také napt. i v CR zvukovi mistii Zadali o uznani ochrany a odmény na
urovni autorti (Ochrannd Asociace zvukatrt-autori/OAZA, http://www.oaza.eu/). Za zpraco-
vani zvuku jsou také udélovany prestizni ceny (napft. Oskar).

Rovnéz na Ostravskych dnech 2015, pt. zvukové instalace Petera Ablingera, v niz pohyb poslu-
chact vyrazné ovliviioval zvukovy vnimany vysledek. Viz http://www.ostravan.cz/23829/
prvni-koncert-ostravskych-dnu-2015-nova-hudba-znela-na-hlubine-sugestivne/.
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11l. ANALYZA/RE/SYNTEZA A MODELOVANIi ZVUKU

Tento vynalez probihd soubézné s predchozimi dvéma. Je oddélen pouze
metodicky.

K typim analyzy/re/syntézy a historickému vyvoji nastroji pro nebo na
zdkladé syntézy zvuku najdeme dnes bohatou literaturu.®* Z hlediska téma-
tu studie se zamétime na klicové prelomy pro charakter tvorby a piinosy
a rizika s timto vynélezem spojena.

Syntéza zvuku ma od pocatku dva hlavni cile:

1/ z hlediska nasi typologie cil de facto primdrné fenomenologicky, tj. rozhoj-
nit zvukové moznosti hudby o zcela nové zvuky od prostych sinusovych
vin a jejich syntézy az po komplexni Sumy, nebo dosud neslychané
matematicky modelované zvuky napf. kombinujici obdlku® rtznych
nastrojd, a tim vytvarejici rizné virtudlni nové hudebni ,nastroje“ nebo
nové ,zvukové svéty“. Mikromodelace je moznd ve vSech parametrech
zvuku.

2/ cil ryze prakticky, funkcionalisticky, tj. najit ,ndhradu” za obtizné pfenos-
né nastroje (napf. varhany), usnadnit tak provozovaci praxi a co nejlépe
napodobit konkrétni zvuk nastroj, popripadé umoznit zastoupeni ce-
lych skupin nastroji ze zvukové knihovny pomoci jednoduchého ovla-
dani napt. stiskem klaves®6 (viz niZe). Tento de facto védecky-technicky
tkol mél fadu vyvojovych stadii, z nichZ nékteré jsou zdsadni z hlediska
ontologie tvorby.

Patent na ,zarizeni pro elektrické generovdni hudby“ podal uz v r. 1895 Thaddeus Cahill. Nejza-
kladnéjsi typy syntézy jsou: aditivni, subtraktivni, modulac¢ni (frekvencni, amplitudovd, kru-
hovad), tvarova (nelinedrni, pfimé zadani ¢asového pribéhu, fazové zkresleni), slucovaci (seg-
mentacni, granulacni, formantovd) samplovaci, fyzikdlni modelovéani-virtudlni akusticka
syntéza. V Ceském jazyce prehledové o typech a principech zvukové syntézy napi.: TELO-
TONE (19.5.2013) Metody zvukové syntézy, jak vytvorit zvuk? http://elektronicka-hudba.
telotone.cz/clanky/metody-zvukove-syntezy; TROSZOK Daniel (24.1.2013) Zvukovd syntéza,
in: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Zvukova-synteza-tema-mesice~24~leden
~2013

Obadlka = prabéh hlasitosti v case. Kazdy ndstroj ma charakteristicky nabéh.

Z aktudlnich verzi $pickovych ndstroju predstavil v r. 2015 napt. varhanik Cameron Carpanter
na MF Struny podzimu své jedinec¢né mobilni digitdlni varhany firmy Marshall & Oglotree, viz:
http://www.denik.cz/hudba/na-struny-podzimu-miri-extravagantni-varhanik-cameron-car-
penter-20151024.html

The Sound of Tomorrow: Cameron Carpenter in Conversation with Michael Eisner (3. 7. 2015) in:
https://www.youtube.com/watch?v=m836JSYQzvY

Pf. vybaveni domdcich studii: Reaktor 6, viz: http://www.native-instruments.com/en/pro-
ducts/komplete/synths/reaktor-6/
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PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Novd zvukovost (cil 1) — prvni zvukova hudebni studia 50./60. let ob-
sahovala sinusové generdtory a generatory Sumu, oscilatory a filtry
pro subtraktivni syntézu — podobné i ve Vyzkumném ustavu rozhlasu
a televize u nds (od r. 1965) nebo Experimentdlnim studiu Ceského roz-
hlasu v Plzni (od 1. 1967). Produkovany zvuk byl bud extrémné jedno-
duchy (sinusové zvuky), nebo komplexni (Sumy), popt. filtrovany do
typickych tvard. Skladatelé vyuzivaji a dodnes nékteri preferuji sinu-
sové zvuky a jejich adice pro puristické zdliraznéni formy.67

Prvotni stddium elektronické hudby tohoto typu bylo vylucné
vazdno na instituce (vefejnopravni rozhlasy, univerzity, vyzkumné
ustavy). V . 1957 byla provedena syntéza zvuku v Bell Telephone Labo-
ratories elektroinZenyrem Maxem Mathewsem® a Johnem Piercem.
V CR byli vyznaénymi autory, ktefi vyuzivali zvukovych zvla$tnosti
prvni etapy elektronické hudby piedevSim Miroslav Hlavac (napf.
v Angelion a Astroepos z 1. 1969, Chimerion z r. 1970) a Rudolf Razicka
(Elektronia A, B, C z let 1965, 1967, Discordia z r. 1971, Arcanum z 1. 1984).
Jejich skladby ziskaly mezindrodni ocenéni a byly zahrnuty do
IDEAMA, mezindrodni databanky EA hudby. Zvukovy svét této etapy
je symbolicky pouzivan pro témata kontrastujici s vSednosti (ab-
straktné formadlni, technickd, metafyzickd, surrealistickd, kosmicka,
sci-fi apod.).

B/ Nové elektronické ndstroje — analogové,’? pozdéji digitdlni syntéza-
tory?0 (cil 2, popt. 1+2), které vyuzivaji rizné druhy zvukové syntézy
a fixuji tak urcity zvukovy idedl jako soucast stylové charakteristiky,

Prvni systematické vyuziti addice sinusovych zvuk jako vylucné matérie kompozice najde-
me ve Studii I K. Stockhausena z r. 1953 (vytvofeno ve studiu WDR Kolin n. Rynem). Stock-
hausen k tomu napsal v dopise kolegovi K. Goeyaertsovi , Je neuvéritelne krdsné slyset takové
zvuky, které jsou zcela vyvdzené, klidné, statické a osvicené (illuminated) pouze strukturnimi pro-
porcemi. Jako kaphky desté na slunci.“ in: TOOP R. (1979) Stockhausen and the Sine-Wave. The
Story of and Ambigous Relationship, Musical Quarterly N.3. s. 391; pieklad LD.

Ze soucasnych skladateli preferuje minimalisticky elementéarni zvukovy materidl pro pra-
hlednost formy napt. Hubert Howe (USA), Gilberto dos Santos Agostinho Filho (Brazilie)
a dalsi. Zejména v japonské tvorbé najdeme zélibu v extrémech (tj. uzivani sinusovych
zvukl, nebo velmi komplexnich v industridlu a noise tvorbé).

Ke jménu Maxe Matthewse odkazuje dnes jeden z nejprogresivnéjSich programi pro hudbu
a multimédia Max/MSP, jehoZz autorem je Miller Puckette.

MAJER Jakub (2014) Pfehled analogovych syntezdtorti, bakalaiska prace, katedra technologif

a méreni, FEL ZU v Plzni.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Syntezator
22
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a to zejména u populdrni hudby, kterou tim do jisté miry i etapizuji.
Jejich ndstrojovymi pfedchiidci byly elektrofony.”!

0Od poloviny 60. let dochézi k pfechodu od analogovych technolo-
gii k digitdlné/analogovym a digitalni technologiim, coZ jsou dva ope-
ratni mody zpracovani zvuku. Od r.1971 dochdzi ke komerénimu
vyuziti numerickych syntezdtort (Darthmouth Digitale Synthese, Sync-
lavier I, II, Fairlight ad.), od 1. 1971 je pouzivana tzv. granularni syntéza
zvuku?? ve skladbé (I. Xenakis). Profesiondlni studia se soustfeduji na
vykonné syntezatory napt. Syter (1977, F. Allouis, GRM), Samson Box
(CCRMA Stanford), vyvoj interface?? a novych typt ovladac a APL.7*

Pro pop music je vZdy podstatné komercni Sifeni a standardizace.
Pro posun v pop music bylo tedy dllezité vyvinuti MIDI normy (ko-
mercné od r. 1983)7> a vyvoj samplerii7®. Prvnimi syntezatory s MIDI
normou byly Prophet 600 a Yamaha DX7.

Dnes jsou na trhu dostupné také syntezatory s wavetable syntézou
(tj. vyuzivajici knihovnu zvukd skute¢nych ndstrojli), virtualné analo-
gové modelingové syntezdtory (od r.1993, firma Yamaha ad.), které
jsou v tvorbé zvuku flexibilnéjsi. Na naSem trhu najdeme rizné znacky,
predevs§im: Korg, Kurzweil, Novation, k draz§im patii vyrobky firmy
Yamaha (generace MOTIF). Nastroje jak hardwarové, tak softwarové
programy pro syntézu a modelovani zvuku (viz niZze kap. COMPUTE-
RIZACE...). AC se zprvu jevilo, Ze analogové syntezatory zcela vymizi
(at uz v hard nebo softwarové podobé), dnes jsou stale dostupné a né-
ktefi tviirci a performefi je preferuji z hlediska zvukového idedlu a pa-
sobeni zvukovych kvalit na ¢lovéka.

RIZIKA

A/ Rizikem je zde predevSim dopad uméle vytvdrenych a mikromanipu-
lovanych zvukit na ovganismus. Téma neni dosud dostate¢né prozkou-
mano. Vzhledem k tomu, Ze se rzné druhy vinéni a kombinace frek-
venci dnes pouzivaji i pro rezonan¢ni fyzioterapii nebo naopak jako

GUSTAR Milan (2007, 2008), Elektrofony I, I, Uvnitf Praha
https://en.wikipedia.org/wiki/Granular_synthesis
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rozhrani_(informatika)
https://cs.wikipedia.org/wiki/API
https://cs.wikipedia.org/wiki/Musical_Instrument_Digital_Interface

https://cs.wikipedia.org/wiki/Sampler. STRECKER Ondfej (2003) Digitalizace a ukldddni zvuleu,
zapocCtova préce, http://ondrej.strecker.sweb.cz/digitalizace.pdf

/ TECHNOLOGIE V TVORBE



77

78

79

obranny vojensky prostfedek (napt. vybaveni lodi proti Gtok(im pira-
tl1), nelze popirat primy vliv na lidsky organismus na principu rezo-
nance. Existuje také fada projektd vizualizace zvukovych vin a frek-
venci, které mohou zpfistupnit strukturaci zvuku (vyuZito napf.
v projektu CYMATICS).77 Lze vyslovit hypotézu, Ze zdlezi na intenzite,
strukturaci, mife kontrastll a délce expozice tomuto typu hudby s mi-
kromanipulovanym a ¢asto i neadekvatné amplifikovanym materid-
lem.78

B/ Casto piedimenzovand zvukovd intenzita elektronické hudby, zejména
tanecni, kterd zacCala byt vyuzivana jako stimulans, event. prostfedek
napomahajici zménénému stavu védomi (zejména electro trance
a psychedelic trance sméry?9), a v tomto smyslu je ¢asto hrani¢ni
zvukovd intenzita chdpdna jako soucast stylu.

IV. COMPUTERIZACE / SOFTWARE
PRO KOMPONOVANI | ZPRACOVANI ZVUKU

V historii se rozliSuje hudba vytvofenad tzv. s podporou pocitace tzv. Computer

Assisted Composition (tj. pouze v nékterém segmentu tvorby), nebo compute-

rovd hudba (minéno uzitd de facto v priibéhu celého procesu tvorby a reali-

zace). Z hlediska vlivu na tvorbu ma computerizace vyvojové fize v oblasti

hardwaru

1/ vyzkumnou, vdzanou vyluéné na velkd vyvojova pracoviste,

2/ komer¢ni, spjatou s rozvojem osobnich pocitact a jejich standardizaci
(vyzkum samoziejmé pretrvava),

3/ vyvoj pro hudbu specidlnich zafizeni a funkci — kvalitnich zvukovych
karet, integrace modul®i, kompatibility hardwaru i softwaru, ovladacq,
snimaci apod.

V oblasti softwaru fazi
1/ alfanumerickych program,

https://www.youtube.com/watch?v=Q30ItpVaofs. K historii vizualizace hudby napt. ASHTON
Anthony (2015) Harmonograf. Vizudlni pritvodce matematikou hudby. Dokofan. Angl. origindl
(2003) Wooden Books Limitied.

Srovnej napi. DOHNALOVA Lenka Vliv hudby a zvuku na clovéka, in.: CENCIKOVA, O., DO-
HNALOVA L.: Shornik k problematice ekologie zvukového prostiedi a hudby. 1. vydani. Usti nad
Labem: Pedagogicka fakulta UJEP/CHR, 1998, 84 s.
https://www.youtube.com/watch?v=Esjc857uNTA
https://www.youtube.com/watch?v=_gp511tokdA
https://[www.youtube.com/watch?v=vNVp5IwQcYc apod.
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2/ grafickych programi pro préci se zvukem (prace v grafickém modu, pre-
vod obrazu do zvuku),

3/ vyvoj plugint, aplikaci, knihoven zvuk,80 programi pro praci v redlném
Case, interaktivitu, koordinaci rliznych zatizeni v redlném case a préci
s multimédii.
K tomu dopliikove: programy pro

4/ algoritmické komponovani a simulovani tvlréiho procesu kompono-
vani.

Ad HARDWARE

Prvni generovdni zvuku a kompozi¢ni programy pochdzeji z 50.let pro
elektronkové pocitate — australsky CSIRACS!, britsky Fervanti Mark 152,
ILLIAC I v USAS3, japonsky TOSBAC®* ad., uZiti tzv. pocitacovych pracovnich
stanic (Computer Workstation) pro strukturovanou syntézu zvuku v redl-
ném ¢ase spadé do obdobi 70/80. lets5,

Obdobi komercionalizace (2. faze) spadd do prvni poloviny 80. let. Je pod-
minéno vyvojem MIDI normy$6, programovatelnych digitidlnich procesora
DSP#7, ifeni osobnich poéitaéi — v r. 1982 IBM, 1984 Apple Macintosh (pro
hudbu nejvyhodnéjsi a nejuzivanéjsi), 1987 Atari ST.

Podstatny pro rozsifeni uzivani pocitaci pro hudbu byl nejen vyvoj uzi-
vatelsky prijemného softwaru, rychlosti procesort a kapacity zejména ope-
ra¢ni paméti, ale také rozvoj zvukovych karet (faze 3.)88 Starsi zvukové karty
neumeély soucasné nahrdvat a piehrdvat, nemély dostate¢nou zvukovou
kvalitu. VétSina soudasnych karet je duplexni. Vestavéné karty se vyskytuji
od 90. let. V soucasnosti existuji karty v HD rozliSeni i u vicekanalového
zvuku. Vyvoj smérem k miniaturizaci, kompaktnosti, vykonnosti a uzivatel-

Napt. virtudlni zvukové knihovny Garritan, in: http://www.microdesignum.cz/
nebo knihovny jako sou¢édst komplexniho produktu typu Reaktor.

http://museumvictoria.com.au/csirac/. 1951 provedena skladba Colonel Bogey March.

https://enwikipedia.org/wiki/Ferranti_Mark_1, autorem hudebniho programu byl Chr. Stra-
chey. Stroj ,,zahral“ v pofadu BBC anglickou hymnu, lidovou piseii a swingovou skladbu.

Skladba Illac Suite pro computer ILLIAC I na University v Illinois z r. 1957 pro smyccovy kvar-
tet byla prvni computerovou kompozici L. Hillera a L. Isaacsona.

Skladba TOSBAC Suite, 1962.
Jeden z prvnich: projekt Sound Synthesis Project, Toronto.

MIDI=Musical Instrument Digital Interface, mezindrodni standard. https://cs.wikipedia.org/
wiki/Musical_Instrument_Digital_Interface

https://cs.wikipedia.org/wiki/Digitalni_signdlovy_procesor
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zvukova_karta
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sky piijemnému ovladani umoznil, Ze skladatelé mohou pouzivat laptopy
k profesiondlni praci a live prezentaci, ¢i dokonce sui genesis dokompono-
vani své tvorby na koncertech.

Ad SOFTWARE

Prunt vyzkumna faze se odviji od programi pro generovani zvuku pro elek-
tronkové pocitace (Music I, I, II, IV M. Mathese v Bell T. Laboratories, od 1957),
kompozi¢nich programt (stochasticky program ST pro IBM 7090 I. Xena-
kise, 1958) a wvznik tzv. computerem  asistovanych  kompozic
(CAC) L. Hillera, L. Issacsona (v programu MusicComp z 1.1959). Dal§imi pro-
gramy, které nepracovaly v redlném ¢éase byly napt. Project I, Project II (Us-
tavu sonologie v Utrechtu), Music V (M. Matthewse z r. 1967 programovaném
ve Fortranu) a dalsi fady Music. V r. 1977 vyviji CEMAMu89 UPIC (Unité Polya-
gogique Informatique CEMAMu), de facto tablet s vektorovym displejem
umoznujici praci v grafickém modu.

Prdce v rvedlném case a grafické programy se objevuje od pfelomu
70./80.let. K takovym projektiim patfil naptiklad Sound Synthesis Project
v Torontu, ktery vyuzival interaktivni graficky modus ovldddni pro syntézu
zvuku v redlném ¢ase. Podobné dalsi upgrade systému SYTER.

V 90. letech pak skladatelé umélecké zvukové tvorby pracovali zejména
s produkty GRM a IRCAMu, jejichz upgradované programy jsou nejuzivanéj-
$imi v soucasném komponovani, editaci zvuku i postprodukei (GRM Tools,
SoundDesigner, Chant, Max a Max/MSP, PatchWork ad.)

Nejuzivaneéjsim profesiondlnim softwarem v tvorbé podle statistik mezi-
narodni soutéZe Musica nova v poslednich 10 letech (1007 skladeb)??
a specializovanych zdrojd z oboru pop music?! je abecedné (tuc¢néji nejrozsi-
renéjsi) Ableton Live pouzivany hlavné v pop music, DJ%?; pro syntézu
Absynth,93 Audio Sculpt, produkt IRCAMu, velmi oblibeny pro analyzu a syn-
tézu/modelaci zvuku u profesiondlti zvukové umeélecké tvorby?% Cubase,
produkéni a editaéni software firmy Steinberg pouzivany zejména v popu

Centre d’Etudes de Mathématique et Automatique Musicales, vznik interdisciplindarniho praco-
visté z iniciativy skladatele I. Xenakise.

Delsi obdobi nema smysl zahrnout do statistiky vzhledem k dynamice vyvoje a rychlému za-
staravani produkta.

Minéno pfedevsim specializovanych webovych stranek a portal, sledujicich aktudlni vyvoj,
které jsou citovany i v této studii.

92 http://www.audiozone.cz/recenze/ableton-live-8-t15881.html

93 http://www.adsrsounds.com/category/absynth-tutorials/

94 http://forumnet.ircam.fr/product/audiosculpt-en/
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a DJ; GRM Tools, stile inovovany produkt GRM-INA uzivany zejména v okru-
hu akusmatické hudby; LogicPro, pivodné produkt némecky C-Lab, poté pro
Apple pro nahrdvéni, syntézu, efektovani, uzivany napti¢ zanry; Max/MSP,
v soucasnosti jeden z nejuzivanéjsich programi pro hudbu i multimedialni
produkce mj. koordinujici v redlném cCase radu pfipojenych externich na-
strojd a pristroj@, vyvijeny ptivodné v IRCAMu, od 1. 1990 (D. Zicarelli, firma
Cycling 74), od r. 1996 free verze Pure Data?’; program pro syntézu zvuku
MetaSynth; Pro Tools, standard v médiich pro nahravani a postprodukci; Rea-
per, Supercollider a nékteré dalsi. Specidlni problematikou je prace s notami
a tisk partitur (napt. programy Sibelius, Finale ad.)?¢ K profesiondlnimu soft-
waru existuji dnes kvalitni freewarové verze, coz prispiva k laicizaci
tvorby.97

PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Pocitac se stal komplexnim, kompaktnim, financné dostupnym ndstro-
jem skladatele schopnym zastat tvarci, realizac¢ni i archivaéni funkce.
Diky tomu doSlo k velkému rozsifeni této tvorby. Taneéni styl
selectro® patfi v riznych modifikacich (house, trance, dirty electro, psy-
chedelic ad.) k nejlépe zastoupenym v preferencich mladsiho publika
(viz niZe, kap. SPOTREBA — PUBLIKUM).

B/ Lze pracovat se slozitymi modely zvukové transformace i strukturace.
Tvorba miiZe nejen navazovat na drivéjsi tradi¢ni formy a zanry, ale
muze realizovat i rizné jiné typy struktur a procest, a to bud napft. ve
formé generativni algoritmické hudby (pf. software98 SSEYO Koan, Air,
Bloom, Scape, Trope ad.), nebo simulace raznych fyzikdlnich a biologic-

kych struktur ¢i procesi.9?

(o

—

Prdce v grafickém modu, prevody obrazu do zvuku a zvuku do vizuali-
zace velmi zefektivnily tvorbu a pfinesly nové moznosti srovndvani
riznych systému kéda (z aktudlnich uvedme ptiklad projektu Jazyko-

https://en.wikipedia.org/wiki/Max_(software)
http://music-notation-software-review.toptenreviews.com/
http://www.zive.cz/clanky/nejlepsi-neprofesionalni-program-pro-tvorbu-hudby/sc-3-a-
164259/
http://www.zive.cz/clanky/nejlepsi-program-pro-editaci-strih-i-mixovani-audia/sc-3-a-
153943/default.aspx

Pouzil a podilel se skladatel ambientu Brian Eno (album Generative Music 1).

viz napt. koncept ,masy“ I. Xenakise. Srovnej: XENAKIS 1. (1968) L Entretien avec 1. Xenakis
par M. Perrot, in: La revue musicale, ¢. 265-66, s. 69.
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vé vzorce/Pattern Language Americana Roberta Scotta Thompsonal©?,
které prevadéji do zvuku obrazce snéhovych vlocek, pavoucich siti,
ale také geometrickych konstruktd apod.).

D/ Soucasny pocita¢ a vykonny software je schopny koordinovat radu pro-
cesii a pfipojenych ptistroji a ndstrojd ve zvuku i audiovizi v redlném
Case (aktudlné nejcastéji v uzivatelské kombinaci MacBook/Max/
/MSP).

F/ Lze provadeét interaktivni komponovdnt, at uz jako tzv. ,Zivé kédovani*
laptop music (pf. mezindrodni sdruzeni TOPLAP od r.2004)0! nebo
jako reaktivni komponovani (tj. senzorické reagovani na pohyb per-
formertd nebo divaki).102

G/ Lze simulovat tvitrci proces, a to bud tvarc¢i proces konkrétniho skla-
datele (nejcastéjSim predmétem simulace jsou skladby J. S. Bacha)03,
nebo testovat ndhodny model simulace tvofeni hudby napt. v pro-
jektu Darwin Tunes.10%

RIZIKA

A/ Moznym rizikem je nadprodukce a spornd tvitrci kvalita této tvorby,
protoze se jevi diky finan¢ni dostupnosti hardwaru a softwaru, exis-
tujicim zvukovym a softwarovym ,polotovarim* jako snadnd. Rada
skladeb je vlastné sui generis testovanim softwaru, plugin®, hrou
s existujicimi zvukovymi samply bez zvla$tni intence a potieby
(kromeé finan¢ni). Autofi do zna¢né miry spoléhaji na to, Zze pouze od-
bornici rozpoznaji, co je predprogramovanym produktem urcitého

https://enwikipedia.org/wiki/Robert_Scott Thompson

TOPLAP = The Teporary/Transnational/Tervestrial/Transdimensional Organisation for the Pro-
motion/proliferation/Permanence/Purify of Live Algorithm/Audio/Art/Artistic Programming. Od
r. 2004. Samotny ndzev manifestuje posun v diskurzu o hudbé smérem od principu dila ke
hre.

Interaktivni zvukova tvorba Golana Levina https://www.cmu.edu/cas/people/levin_
golan.html

Napt. projekt Very Nervous System (1982-1991) Davida Rokeby;, in: https://vimeo.com/8120954

V r. 2015 byl predstaven software Donyi V. Quick Kulitta University v Yale, ktery se snazi ge-
nerovat tvlr¢i proces na zdkladé analyzy konkrétni skladby. Viz: https://www.youtube.com/
watch?v=VXo-4wOb_vo

HOEKENGA Christin (18. 6. 2012) Darwin Tunes: Scientists Examine How Consumer Choice Can
Drive the Evolution of Music from Noise, in: http://www.visionlearning.com/blog/2012/06/18/
darwin-tunes-scientists-examine-how-consumer-choice-can-drive-the-evolution-of-music-

from-noise/
/ TECHNOLOGIE V TVORBE
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softwaru a ,rukopisu” studia a co je skute¢né tviréi pfidanou hodno-
tou zejména v oblasti prace se zvukem. Vznikd obrovské mnozZstvi
sound designové primérné a podprameérné produkce.105

B/ Vysokd mira konceptudlni tvorby, tj. ,komentovani“ hudbou. Mnoz-
stvi rychle zvefejiiovanych ndpadd, popf. nebezpeli autostylizace, tj.
ustrnuti na drovni replikovani osobniho jazyka, ktery se posluchac-
sky osvédcil. Jednim z divod® je pomérné vysoky tlak na vykazovani
vysledk“ i v oblasti tvorby, pokud je doty¢ny umélec zaméstnan-
cem, nebo ¢lenem projektového tymu.

C/ Tento typ produkce obcas zanedbdvd antropologické a psychoakus-
tické parametry vnimdni a ptisobeni zvuku, coZz muiZze byt zdmérné
(techno, industridl, noise), ale nékdy je pouze nechténym produktem
povrchnosti tvorby.

V. MULTIMEDIALITA A VIZUALIZACE HUDBY

Hudba je ptirozené historicky spjata s komplexnéj$imi projevy — ritudly, di-
vadlem, tancem, pozdéji i filmem. V tomto sméru mélo Ceskoslovensko sviij
primdt v uziti novych technologii v prvnim multimedidlnim divadle s pro-
jekei Laterné magice!°¢ (od r. 1958). Od té doby se propojeni hudby s zivym
divadlem/performance a projekcemi ¢i svételnym designem stalo béznym
prostfedkem, zejména v muzikdlu a tzv. mega show hvézd popu (viz nizZe
kap. INTERPRETACE — REALIZACE), protoze i publikum zvySuje ndroky
diky rozsifenému uzivani virtudlni reality a efektll ve filmu a videohrach.
Poslednim vykfikem (od r. 2012) jsou live holografické koncerty kombinujici
zivé  zpévaky s  projektovanymi (napf. holograficky = koncert
zemfelého M. Jacksona, 2014).107

Relativné novym fenoménem, zejména od pocatku 80. let se stal hudebni
videoklip jako novy formdt prezentace hudby, zejména v pop music. Tento
formdt ovliviiuje zpétné i charakter hudby a jeji prostiedky. Videoklip se
standardizoval predevsim diky prvnimu hudebnimu televiznimu kandlu
Music Television tj. MTV (od r. 1981) spole¢nosti Warner a MaEx.108 I v této ob-
lasti mélo Ceskoslovensko relativni ndskok zejména v kvalité reZie a vizudlu

Do nejvétsi mezindrodni soutéze tohoto typu Ars electronica v Rakousku se hldsi rocné témér
tfi tisice skladatel@. In: http://www.aec.at/solutions/about/.

https://cs.wikipedia.org/wiki/Laterna_magika
https://www.youtube.com/watch?v=XEVQgpTyzD4

https://cs.wikipedia.org/wiki/MTV
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tzv. TV pisni¢ek Suchého a Slitra v 60. letech (napi. Praminek vlasii, Marnivd
sestrenice, Obnosend vesta, Mackie Messer s M. Kopeckym ad.).109 Multime-
didlni prezentaci jako vyzadovany format pop music pomohly prosadit
hvézdy, které vénovaly mimotradnou pozornost stylu a perfektnimu prove-
deni videoklipu, stejné jako multimedialité svych zivych show (M. Jackson,
Madonna ad.). Nékteré aktudlni hvézdy pracuji pfedevsim na svych klipech
a své vizudlni a multimedidlni image, coz jim velmi zvySuje sledovanost
(napt. K. Perry).110

DalSimi relativné novym produktem jsou zvukové a multimedidlni insta-
lace. Iniciativa rozsifeni tohoto formatu vzesla pfedevsim ze strany experi-
mentujicich vytvarnik( (napf. ze sdruzeni Fluxus).!!!

Neékteti umélci byli jiz uvedeni v souvislosti se sound artem, z ¢eskych pii-
pomenme (abecedné) Tomase Dvordka, Jitiho Havli¢ka, Tomase Hrlzu, Mar-
tina Jani¢ka, Jana Krti¢ku, Radima Labudu, Petra Nikla a Romana Stétinu.

Vztah hudby a vizudlniho kdédu je také nékdy motivovan tzv. principem
synestezie, at uz na zakladé osobnich dispozic skladatele, nebo odvoldvanim
na filosofické koncepty (napft. antroposofii).

Tento smér doprovazi také konstrukce novych nastroji s uzitim novych
technologii napt. tzv. barevny klavir v symfonii Prometheus A. Skrjabina
(1910), sonchromatoscope A. Laszloa (1925), barevny klavir na odliSném prin-
cipu Z. PeSanka (1928 pfedvedl E. Schulhoff)./? Co se tycCe softwaru, dnes
existuje vice programu pro konverzi obrazu do zvuku — napft. SonicPhoto,!13
Photosounder,* nebo v ramci funkci komplexnéjstho programu napt. jiz zmi-
nény MetaSynth.115

Vizualizace hudby miize mit rzny charakter. Prvnim objektivné zaloze-
nym fyzikalnim pristrojem tohoto typu byl tzv. harmonograf (1844, H. Black-
burn).l16 Soucasny software pro vizualizaci hudby v redlném case — obsa-
huje ji i Windows Media Player — nepievadi zvukovy zdroj exaktné do vizual-

https://www.youtube.com/watch?v=0aGGYg7adnE&list=PL4138C1FC2BEDB237

Na YouTube Ize nalézt nékolik zebtick(, nejen podle sledovanosti, ale také Top Trending Music
Videos. https://www.youtube.com/watch?v=0KSOMA3QBUO0&list=PLSTz8jpJdr5qrbVEburBas
ItcSBO43xPv. Top klipy dosahuji pfes 1 mld. sledovanosti. Viz nize.

Co je sound art, FFMU, s.17 ad. https://is.muni.cz/th/105068/pedf_m/text.pdf

WEISSOVA Anezka (2010) Vztah barev a ténti. Fenomén barevného slyseni a snahy o jeho objel-
tivni aplikaci v umeéni. Bakalatska dipl. prace, FF MU Brno

http://www.skytopia.com/software/sonicphoto/
http://photosounder.com/
https://www.youtube.com/watch?v=1L3XfnNomfo

ASHTON Anthony (2015) Harmonograf. Vizudlni privodce matematikou hudby, nakl. Dokofan.
Anglicky origindl 2003.
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niho. Koordinuje s vizualizaci pouze nékteré parametry zvukového pribé-
hu, ostatni jsou volné. K témto programm dnes existuje mnoho plugint.

PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Autofi maji potencidlné $ir$i moznosti inspirace a uplatnéni v meziobo-
rové spoluprdci i v uplatnéni v novych oborech (ozvuceni a hudba k po-
¢itacovym hram17, videoreklamdm apod.).

RIZIKA

A/ Produkcni, realizacni a finanéni ndro¢nost multimedidlnich projektit.

PROMENY DISKURSU O HUDBE:s

Technologie proménily zplsob, jakym skladatelé komentuji sva dila a pro-
jekty, jak o nich komunikuji. Vedle odborného technického slovniku, ktery
se vaze k uzivani k hardwaru a softwaru v hudbé, vidime, Ze i jazyk popisu-
jici esteticky zdmér, kompozi¢ni postupy, symboliku dél se vétSinou vyrazné
1i81 od tradi¢niho diskursu o hudbé. Autofti pfebiraji slovnik z oblasti teorie
systém, matematiky, strukturalismu, tj. osvojili si

1/ terminologii zakladatelit EA hudby, vztahujici se jak k ,prvkiim“ (zvukovy
objekt, zvukova udalost, vzorek, burika), k strukturaci (struktura hladka,
svazkovd, zrnitd, neuspoifddand, homogenni, nehomogenni, hustd, zvu-
kové pole, masa apod.), tak i terminy operativni (artikulace, agregace,
trajektorie apod.);

2/ pouzivaji dalsi terminy z ostatnich oborti napt. fyzikdlni a matematické
(linedrni, multidimenziondlni, staticky, kineticky, stochasticky apod.),
nebo z biologie (burika, vldkna, strom, sit, rlist).

Volba témat a nameétit je rovnéz inspirovana novym materidlem, prostredky
a zptisobem préce. Vedle tradi¢nich, nachdzime vétsi mnozstvi relativné no-
vych motivi, odrazejicich se v nazvech skladeb:119

Kap. Digitdlni hry (autofi: BARAK Pavel, KOPECKY Luk4$, ZAHORA Zdenék) z vyzkumné stu-
die IU Mapovdni kulturnich a kreativnich priomyslii, ed. ZAKOVA Eva a kol. (2015) v tisku.

Termin , diskurs” je pouzit v pojeti Mi. Foucaulta.

Nézvy skladeb jsou redlné (vybrané z katalogl soutézi a vydavatelti), ale v tomto textu ilus-
trativni.
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1/ obecné formdlnich, technicistnich (napt. nazvy Electronia, Fluktuace, Inva-
riant, Konstelace, Modulace, Reverberace, Statickd hudba, Syntéza, Trans-
pozice, Vzorkovand hudba, apod.);

2/ filosofickych, kosmologickych, sci-fi (ndzvy jako Biochronnos, Ditkazy pro-
stortl nespatrenych, I nad vitr jsem marnéjsi, Kinechromie, Kometa, Maxwel-
litv zdkon, Masky vécnosti, Meditace, Metaanthroepos, Metta, Pantha vei,
Per aspera ad astra, Proudy védomi, Poruseni rovnovdhy, Sattva, Tvary ticha,
Zrcadla ticha ad.);

3/ motivovanych prirodnimi a industridlnimi zvuky (napt. Baobaby, Distant
Trains, Fontana, Earth Tones, Cantans, Magma, Praha — perla mést, Reflexe
desté, Snici pohoti, Stromovd, Tii mésta, Vulkdn, Vzdusnd, Whater Whistle
ad.).

V tane¢nim a experimentalni elektronice se mizeme setkat s nazvy fantasy
nebo inspirovanymi nesrozumitelnymi texty graffiti. Autofi se Casto skryvaji
za pseudonymy, Siframi, kolektivnimi nazvy, ndzvy projektd apod. (napf.
@-Loihdittu, Ualkti, Opposite 8, E-Mov, Akoustilk, Techyon apod.)20. Ptistup téch-
to tvlrclh md generacni rdz. Autofi projevuji svlij odliSny vztah k autorstvi,
individualité, vlastnictvi i profesionalismu.

ZAVEREM KE KAPITOLE

Umeélci filosofie modernismu vyjadtovali sv(ij vztah k technologiim ¢asto
nejen tvorbou, ale i verbdlné a manifestné (jako napt. bruitisté, zakladatelé
elektroakustické hudby, pocitacové a stochastické hudby). Prudky narlst
uzivani novych technologii v 50. letech je spjat s ambicidznimi futuristic-
kymi vizemi a divérou v konstruktivni civilizac¢ni funkci technologii pro
spole¢nost. Tyto tendence dokumentuji napt. stitem i spolecensky podpo-
rované velké multimedidlni projekty pavilont EXPO 50. az 70. let. Atraktivni
také byly pfedstavy ozvucenych, vefejnosti stale pfistupnych (pozdéji i inte-
raktivnich) multimedidlnich futuristickych prostor (napf. K. Stockhausen,
I. Xenakis, La Monte Young ad.), které reprezentovaly socidlni vize avant-
gardnich umélcli a zménu chdpani dila (od uzavieného konceptu smérem
k ,designu“ a estetizaci prostredi).

V tzv. postmoderni filosofii a soucasnosti uz vétsina autort chédpe tech-
nologie instrumentdlné a bezptiznakové, coz umoznil samotny vyvoj smé-

Srovnej viz napt.list nabidky Beatport: http://mixes.beatport.com/mix/supernova-progres-

sive-psytrance-mix-2014/240483
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rem k miniaturizaci, mobilité, vysoké variabilité funkci a snizeni cen novych
produktli. Technologie tak mohou slouzit ¢isté uméleckému nebo dnes stéle
vice i ekologickému zaméfeni nové hudby’?!, umélci si s nimi vice hraj,
nebo je nékdy ,nechdvaji hrat“, coz ma své klady i zapory, jak bylo uvedeno
vySe. Umélec ma4 sice potencidlné mnohem vice ptileZitosti a podnétl (napf.
i formdty podporujici nové talenty ze strany vydavatelstvi nebo novych mé-
dii typu YouTube)!?2, na druhou stranu, pokud se chce svou tvorbou Zivit
tradi¢nim zptsobem (tj. honorafi a ochranou autorskych prav), je také vy-
staven mnoha tlakiim prostiedi, které je pfeplnéno limity, naroky a cetnou
mezindrodni konkurenci (viz dale).

121 COHEN Neil Shaw (19.11.2015), Why Landscape Music Is Move Important than Ever, in:

http://www.newmusicbox.org/articles/why-landscape-music-is-more-important-than-ever/
utm_source=newsletter_156&utm_medium=email&utm_campaign=music-world-news

122 https://[www.youtube.com/yt/press/cs/statistics.html
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INTERPRETACE — REALIZACE

Interpretace a realizace je dalsi fazi existence hudebni produkce. Lze ji z hle-
diska, které nas zajima, rozdélit na:

1/ podiovou produkci (souédst performing arts), tj. realizaci pfed publikem
s Ucasti interpreta/performera;

2/ studiovou produkci/nahrdvdni a postprodukci, kterd mize byt svébytna,
nebo zpracovavanym zdznamem Zivého pddiového provedeni.

Ad PODIOVA PRODUKCE

Uzivani zvukové techniky (hudebnich aparatur)?3 proménilo hudebni per-
forming zdsadnim zplisobem. Prispélo ke kvantitativnimu ndarfistu tvorby
i produkcee, zejména populdrni, k rozvoji stylQ, které vyuzivaji elektrofonické
a elektronické nastroje, efektovani, elektroniku s podporou pocitace. Rozvi-
nuly se nové formaty, predevsim masové open air festivaly, koncertni mega
show, velkoformatové multimedidlni muzikaly.

Open air koncerty/festivaly maji své doloZitelné predchiidce predevsim
od doby plenérovych hudebnich slavnosti italské renesance a evropského
baroka. Tehdejsi zplisob provozu plenérovych akci mél formu spiSe drob-
nych akei rozmisténych v prostoru, popt. ve specidlnim prostoru (salla ter-
rena). Plenérovd hudba meéla funkci zabavnou, doprovodnou, takze okolni
ruchy nebyly vnimdny negativné, primdrni byla spolecenskd zdbava. Po-
dobné bylo a je vniméano i provozovani folkléru (napi. poradatelé tradi¢niho
folkloristického festivalu ve Straznici rovnéz radéji ze stylovych davodi
umistuji vice drobnych akei v prostoru bez amplifikace, coz je nékdy mylné
interpretovano jako diikaz neprofesionalni prezentace).124

Formdt open air masovych hudebnich akci se viditelné rozviji od hudeb-
niho festivalu ve Woodstocku v r. 1969. Tento festival je vniman jako pfelo-
mova akce,’?5 kterd by nebyla moznd bez vykonnych zesilova¢li a repro-
dukéni soustavy.26 Mimofadna intenzita zejména plenérového ozvuceni

LUKAS Petr (2012) Hudebni aparatura, in: Inovace a zkvalitnéni vyuky prostfednictvim ICT.
Webova prezentace.
Hudebni technika, https://cs.wikipedia.org/wiki/Kategorie:Hudebni_technika

Srovnej: vypoveéd feditele NULK P. Kurfiirsta ve sbérném dokumentu k Roku ¢eské hudby 2014
Krajinou ¢eské hudby (2015), IDU/CT.

https://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebni_festival Woodstock
http://outdoor-speaker-review.toptenreviews.com/
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odpovidd funkcim (dominujici je poslech hudby velkym mnozstvi lidi)
a usporadani prostoru téchto akci (vysoka koncentrace masového publika
vétSinou v rozlehlém prostranstvi pfed pédiem). Podobné odvislé od kvalit-
niho ozvuceni a koordinace se svételnym parkem jsou multimedidlni velko-
formadtové muzikdly a show.

Aktudlné existuje fada firem, odbornych webf, blogt, které poskytuji sluz-
by ozvuceni, poradenstvi a testovani pro ucelovy vybér zvukovych i multi-
medialnich soustav (v CR jen Muzikontakt databdze obsahuje 510 firem).2”
Z celé narocné problematiky specifikace ozvuceni lze podle dlouhodobych
zkuSenosti z praxe zdliraznit predevsim dilezitost sluchové kontroly kvality
samotného snimani zvuku (vybéru a rozestaveni mikrofond, umisténi sni-
maci), protoZe tento vstupni faktor nelze dostate¢né korigovat mixazi a re-
produkeci. Vysledek ozvuceni zejména v plenéru je vidy ovlivnén celou fadou
faktord (pocasi, okolni ruchy, mnozstvi lidi apod.), které neni mozné zcela
predjimat a vyhodnotit (viz RIZIKA).128

Podle statistik agentury EY z prosince 2014129 pravé open air festivaly,
koncertni show a muzikaly jsou sice nejndkladnéj$im (v CR desitky milion{i
K¢), ale soucasné nejlépe prosperujicim a ekonomicky nejvytéznéjsim seg-
mentem performing arts, a také nejvice integrujicim digitalni technologie
(od tvorby, propagace, pddiové realizace, Siteni médii po zplsob prodeje
a préci s publikem).’30 Hudebni festivaly a koncerty generuji vice nez tretinu
veskerych prijmia performing arts a od r. 2010 pfes celkovou krizi a pokles
v jinych segmentech se rozvijeji. Navstévnost nejvétsich festivalll ve svété je
az 3,2 milion®i divak{ na akci, statisice u velkych a desetitisice posluchac
u stfednich festivalll (tam spadaji ceské akce).13!

http://[www.alibaba.com/showroom/outdoor-concert-speakers.html
http://[www.audioweb.cz/viewtopic.php?id=15694

Jen malé mnozstvi z téchto firem je ovsem opravdu kvalitni.
http://[www.muzikus.cz/muzikontakt-kategorie/sluzby-2/

Zdroje informaci: napf. http://www.zvukova-technika.com/

SAFARIK Jan (nedatovano), Jak si vybrat nejlepst mikrofon pro zpév, http://www.audiopro.cz/
reseni/jak-si-vybrat-nejlepsi-mikrofon-na-zpev.html; SAFARIK Jan 02/2010 Vybér mikrofon,
in Music Store,

BITALA Martin (2013) Multimedidlni ndstroje ve scénickych projektech, bakalarska prace, JAMU,
Brno

Mixdzni pult, https://cs.wikipedia.org/wiki/MixdZzni_pult;

TOMAN Kamil (2009) Reproduktor y a reprosoustavy, reed. DEXON.

Creating Growth — Measuring Cultural and Creative Markets in the EU (12/2014)
http://[www.creatingeurope.eu/en/wp-content/uploads/2014/11/study-full-en.pdf

Ibid. s.49-52.
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PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Rozsiteni stylovych a ndstrojovych mozZnosti interpretace v redlném
case!32 Tento typ live performances preferuji zejména autofi a inter-
preti, které zajima antropologicky rozmeér, gesticnost hudby a zaro-

ven rozSifeni potencidlu hlasu a ndstroji za hranice bézného zvuku
a virtuozity, tj. jakysi idedl organického propojeni ¢lovéka a techniky:.

B/ Nové prileZitosti pro profesiondlni interprety, napf. zapojenim do multi-
medidlnich projektd,

C/ moznost vykroceni za meze standardni interpretace a prezentace hudby
(interaktivitou, multimedialitou, druhovymi a stylovymi flizemi, Cas-
tou mezinarodni spolupraci specializovanych komunit),

D/ nadriist amatérské produkce v oblasti performing populdrni hudby.
Ceska databaze Bandzone napf. registruje aktudlné (12/2015) na 40 tis.
kapel a cca 260 tis. skladeb.’33 Dokumentuje tak zdjem o aktivni mu-
zicirovani (tento faktor ma i své stinné stranky).

E/ Moznost sebevzdeéldavdni napt. formou karaoke, on-line nahravek kurzli
(doklada napt. dobra, poucena uroven amatéri ve zpévu v soutézich
typu Superstay, pripady samoukd hry na ndstroje podle online tuto-
rialti apod.),13%

F/ vznik novych masovych formdtit hudby,35 pfedevsim se socidlni funkei
(pocit soundlezitosti u mladé generace) a ekonomickou vytéznosti,

G/ koncertni turné podpovené sitovymi sluzbami (zejména YouTube,
MySpace, Facebook).136

V poslednich letech lze zaznamenat (napf. v soutézi Musica nova, ale i v jinych festivalech
a soutezich), ze v kategorii pro zivy néstroj a elektroniku je mnohem vice skladeb, které diky
vyvoji hardwaru i softwaru pracuji experimentdlné sélovou a komorni formou s moznostmi
nastrojt (nikoli jako dfive formou ozvldstnéné modifikace nastrojového koncertu).

K autorim, ktefi pracuji v uzké spolupraci a inspiraci s interprety, patfi z oblasti zvukové
tvorby soutéZe Musica nova napt. (abecedné) Elvira Garifzyanovd (Rusko), Tereza Hron
(CR/Kanada), Apostolos Korkokiou/Myrto Loufopoulos (Recko), Roderik de Man (Nizozemi),
Joao Pedro Oliveira (Portugalsko), Carlos Perales (Spanélsko) ad.

http://bandzone.cz/

PLESNIKOVA Lucie (19. 12. 2015) Divka se za dva roky sama naucila hrdt na housle jako profik,
http://www.novinky.cz/koktej1/389594—divka:se—za—dva—roky—s:arr}a—,napcila—hrat—na—housle—
jako-profik.html. Viz kap. PUBLIKUM — SPOTREBA a kap. VZDELAVANI.

Zaroven patti i do rizik.

Napf. aktudlné 12/2015 je vyproddno turné Adele, jejiz klipy na YouTube maji pfes miliardu
shlédnuti.
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RIZIKA

A/

Formdlni vzdéldvdni neuspokojivé zapracovdvad specidlni vyuku inter-
pretit/performerti pro typ hudby s technologickou podporou a experi-
menty (rozvinutéjsi praxi nachizime v USA, Velké Britdnii, Francii,
Némecku, zemich severni Evropé). Tento fakt je v CR za prvé silné po-
citovan zejména autory soudobé hudby (je zde mélo interpretd se za-
jmem a kompetenci provozovat tuto hudbu tvotivym zplisobem), za
druhé v neuspokojivé hudebné femeslné kvalité performeri popu-

larni hudby.137

B/ Velké mnozstvi kapel je nejen potencidlnim pfinosem, ale i rizikem.

c/

Jen velmi mald ¢dst z nich by femeslné obstdla pfed publikem bez
amplifikace a efektovani. Z tohoto hlediska je prirozené, Ze nelze tuto
muzicirujici obec saturovat zdjmem publika a médii, ani ekonomic-
kou odménou. Nova ,ptilezitost” vytvortila vysoky previs kvantitativni
nabidky nad poptdvkou a pfispivd mj. k nepresné optice mimoradné
malého zajmu vefejného sektoru, médii i publika o tento typ hudby.
Kvantitativni pfevis nabidky i popt. matouci reklama dokaze pak za-
stinit zejména v metropolich kvalitni umeélecké projekty, protoze dis-
kurs o hudbé se zplostil a verejnost nezaznamend pripadné upozor-
néni na akei.

Problematickd ozvuceni: piestoZe oborova databaze eviduje pfes
500 firem, ve skutec¢nosti najdeme nejen u nds, ale i ve svété madlo
Spic¢kovych firem z hlediska kvality a variability vybaveni i femesl-
ného know-how. Problémy jsou dvojiho druhu:

a) pomérné Casto se vyskytujici neimermnd amplifikace se zkreslenym
a nevyvazenym zvukem. Frekventovanou zkuSenosti je také prend-
Seni amplifika¢nich navykl z plenéru do interiéru v mife, které
ohrozuje sluch hlasitosti, hu¢enim subwooferd (zejména u nékte-
rych druh@ pop music predevsim techno, electro, rocku), a to i na
prestiznich festivalech a platformach (napf. MIDEM).

b

—

Stalo se zvykem netimérné ozvucovat i koncerty, které to nepotre-
buji nejen z hlediska rozméru prostor, nybrz i stylu (napt. blues,
world music, country, folklér apod.). Tento de facto zlozvyk vypo-
vid4 o tom, Ze se jednd o nereflektovanou manyru a skute¢nost,

137 Viz odborné diskuse 2014-15 v rdmci projektu Mapovdni kulturnich a kreativnich primyslit,

IDU
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139

ze dosud hudebni praxe nevstfebala plné technologie jako bézny
uzitkovy prostfedek, ktery se ne vzdy hodi. V tomto sméru jsou
i komentare o amatérismu prezentace, v némz neni uzita amplifi-
kace u folkloristického festivalu (viz vyse), dikazem tohoto mys-
lenkového stereotypu.

D/ Stdly ndriist masovosti open air festivalli a show hvézd (statisice na-
vStévnikh béhem nékolika dnd) je doprovazen ekologickymi prob-
lémy (hlu¢nost, event. zneciStovani ¢i poSkozovani prostredi), social-
nimi riziky (excitace velké masy lidi nékdy doprovdzené nahlym
vznikem hysterie, nebo nebezpecné tlacenice apod.)38

Ztejmé z ekonomickych ddvodd i bez rozmyslu uvadénou ,né-
vStévnosti“ jsou nejmasovéjsi akce propagovany oborovymi platfor-
mami i kulturni politikou jako vzor, prestoZe jsou z mnoha hledisek
sporné (viz komentare soubornych studii EU, soutéze EFA apod.).139

Ad STUDIOVA PRODUKCE/NAHRAVANI A POSTPRODUKCE

V soucasnosti existuje moznost specializovat se pouze na studiovou tvorbu,
a pfesto byt efektivné publikovan. Studiovd produkce umoznuje vytvaret
zvukové sofistikované projekty, které jsou pro Ziva provedeni problematické
at uz z hlediska technické realizace, nebo hrac¢skych schopnosti performera
(pripad nékterych tzv. studiovych kapel). VétSina hudebnikt ovSem kombi-
nuje zivé produkce se studiovymi alby. Specidlni kapitolou je postprodukéni
préce, kterd se tykd veSkerych nahrdvek, tj. i akustické hudby:.

PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ MozZnost vytvdret zvukové sofistikované nahrdvky; v postprodukci vy-
lepsovat kvalitu nahrdvek, odstranovat drobné intonacni chyby, zvu-
kovou nevyvazenost, neptijemnou barvu hlasu, ruchy vzniklé pti na-
hradvani apod., tj. uvddét na trh i nahravky kapel, které by jinak
urovni neobstdly.

B/ Probihaji stdlé inovace kvality zdznamu. Zaznam zvuku miiZeme po-
suzovat z nékolika hledisek:

Osobni zkuSenost napf. z poulicnich electro festivalt v PafiZi, Berliné, hysterie pfi navstéveé
hvézd pop music na MIDEM v Cannes apod.

Viz napt. studie odkaz 124, EFA = European Festival Association. Prvni cenu nové zavedené
EFFE ziskala soutéz a festival Ars electronica v Linci, v niZ se aktudlné do soutéze hldsi na 3 ti-
sice skladateld (64 ocenénych). Viz http://www.effe.eu/effe-award.
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1/ z hlediska tzv. rozliSeni, 0

2/ z hlediska trvanlivosti zdznamu v Case a miry ztrat pii kopirovani
a prenosu,

3/ z hlediska vérnosti, nebo generovani stylovych nuanci.

ad 1/ Cilem je uchovat, popt. zlepsit zvukovou kvalitu nahravky. Z to-
hoto hlediska je stdle cenny zdznam analogovy, tj. spojity. Digitdlni
zdznam spojitou zvukovou vinu ,roziezava“ do rlizné hustého fetézce
Ciselnych charakteristik, je tedy diskrétni a pii konverzi do akustic-
kych vin nikdy nedosdhne pvodni kvality. Dtsledek tohoto faktu je
zajimavy z hlediska vlivu zvuku na Clovéka (tj. zkoumani, ¢im se lisi
pusobeni zivého zvuku, popf. analogové nahravky od ptsobeni na-
hravky digitalizované).’#!

Soucasna zvukova studia nahravaji v kvalité 24 bit/96 kHz, ale za-
znam po findlnim mixu je obycejné komprimovan na kvalitu nizsi
(pro CD), tj. 16 bit/44.1 kHz. Aktudlnim trendem je uchovat pro uziva-
tele co nejvyssi studiovou kvalitu bez komprese (Hight Resolution Au-
dio)'#2, kterd je vyznamnd zejména pro nékteré typy hudby, pracujici
s Sirokym spektrem zvukl véetné Sumu a s dynamickymi kontrasty
(elektroakustickd hudba, zvukova tvorba).143

ad 2/ Analogovy zdznam ztraci kvalitu pti manipulaci, v Case, pti ko-
pirovani a prenosu. Digitdlni zdznam je z tohoto hlediska operativ-
néjsi. Kvalitu manipulacemi, kopirovanim a pfenosem neztraci.
V rdmci mezindrodni vymény napt. EBU (European Broadcast Union)
se pouzivaji i z tohoto divodu nekomprimované digitalni formaty
wav (v rozliSeni minimalné 16 bit/44.1.kHz, event. 24 bit/48 kHz).

ad 3/ Nahravky i postprodukce by mély respektovat zvukovy idedl
stylu (napft. svétlejsi barvy mezivale¢ného a tradi¢niho jazzu, basové
linie rocku apod.).

TELOTONE (15. 4. 2013) Analog vs. Digital, Co je tedy lepsi?, http://technet.idnes.cz/audio-ve-vy-
sokem-rozliseni-eric-kingdon-sony-rozhovor-pg2-/tec_audio.aspx?c=A141205_095714_tec_au-
dio_nyv

SST = Somatic Sound Therapy http://somaticsoundtherapy.com/somatic-sound-therapy/reso-
nanz.php

Hi-Res audio kvalita prichdzi. Hudebni alba se vraci, http://avmania.e15.cz/hi-res-audio-kvalita-
prichazi-hudebni-alba-se-vraci

TELOTONE (nedatovano) Analog versus Digitalhttp://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/

analog-versus-digital
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C/ Lze si ziidit s relativné malymi ndklady prameérné kvalitni tzv. home

studio. 144

E/ Vydavatelé (napf. Universal), média (TV), novd komunitni média

(YouTube) nabizeji formdty pro péci o zacinajici talenty — napt. UMG
Hleddme talenty,s> TV nadndrodni format Superstar, YouTube strate-
gické programy a workshopy v produkénich studiich YouTube v L.A.,
N.Y., Londyné, Tokiu (k bfeznu 2015 uvadi 10 tis. projekt).146

RIZIKA

A/ Problém kapacity uloZist pro archivaci nahrdvek ve vysokém rozliSeni

B/

c/

D

—

v médiich (tj. u nds napt. v Ceském rozhlase a Ceské televizi). Pracovni
materidly jsou mazany s timto odGvodnénim, ¢imz se ztrdci mnoho
obsahu, ktery se nehodil pro ,,dany tcel®, ale mohl by byt vyuzit poz-
déji pro jiné ucely.

Problematika piepisu starSich nahrdvek na novd média: piepis vyza-
duje pracovni sily, prostfedky pro piepis a spravnou volbu nejvhod-
néjSiho média z hlediska vyhodnoceni pfednosti a rizik (spolehlivost,
trvanlivost, zavislost na dalSich technickych prostredcich, které mo-
hou zastaravat a stat se nedostupnymi apod).

Stylové a Zdnrové neadekvdtni studiové nahrdvRky a postprodukini
tipravy. Rada hudebnikd, ktefi jsou charismati¢ti pfi Zivém prove-
deni, jsou ,umrtveni“ studiovymi Upravami a ,vylepSovanim“ auten-
tického zivého projevu, ktery je zvlasté pro nékteré styly podstatny
(folklor, world music, tradi¢ni jazz ad.). Nékdy uz je samotné rozmis-
téni mikrofon® neadekvatni stylu.

Tento fakt je spiSe pravidlem nez vyjimkou a je pomérné tolerovan
(a to i samotnymi hudebniky, ktefi ¢asto nabizeji nahravku jako tzv.
,lepsi“ nebo stejné dobrou), coz souvisi zfejmé nejen s rutinni praci
studii (nebo preferenci ur¢itého typu studijniho zvuku), ale i s piesu-
nem diskursu o hudbé z témat esteticko-axiologickych spise k marke-
tingovym (viz vyse).

Sluzba zvukovych studii se neobycejné rozsitila u nds i ve svété. Jejich
kvalita je velmi nevyrovnand. V CR registruje Muzikontakt aktudlné

E/

234 nahravacich a postprodukénich studii, ve skutecnosti je jich jesté
vice, avSak jen mald Cdst pracuje skute¢né na urovni, at uz z hlediska
vybaveni ¢i know-how a peclivosti prace. I z finan¢nich davoda se
pracuje na nahravkach vétSinou krats$i dobu, nez by bylo Zziddouci
(¢asto dvé frekvence na album). Uspésnéjsi ¢eské kapely se snaZi pra-
covat v prestiznéjSich zahrani¢nich studiich (cenénd jsou zejména
studia s praxi anglosaské pop music, tj. v USA nebo Britanii — napt.
studio Metropolis!#7). Problém neni ryze Cesky, lze porovnat kazdo-
ro¢ni samplery rznych zemi na mezindrodnich platformach MIDEM,
WOMEX, EUROSONIC ad. V klasické hudbé je situace uspokojivéjsi
vzhledem k tradici sledovani kvality nahravek.

Vysoké ndklady studiovych nahvdvek, zejména Rklasické orchestralni
a opernt tvorby: v klasické hudbé m4 kvalitni hudebni rezie a zvukovy
mastering dobrou tradici. Problémem zejména poslednich let jsou
stdle narlistajici naklady na nahravky prestiznich téles (ndkup prav
k uziti, honorate, pronajem vétsich studii). V praxi se tedy zejména po
1. 2000 vyddvaji pfedevsim live nahrdvky, popt. pfedevsim starsi a re-
masterované nahravky z archivu (typicky pfipad Supraphonu). Né-
ktera télesa fesi tento fakt vybavenim vlastni technologii a nahravka-
mi (napt. Berliner Philharmoniker, Cesky ndrodni symfonicky orchestr),
vlastni studia si z divod® tspory i hlidani kvality potidila i soukroma
vydavatelstvi (napf. Arco Diva), vysoké Skoly (napt. AMU).

144 KADLEC Lukas (2014) Home recording,http://test-nastroju.webnode.cz
145 http://umusic.cz/hledame-talenty-1/
146 https://www.youtube.com/yt/press/lt/statistics.html
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147 http://[www.thisismetropolis.com/
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TECHNOLOGIE SIRENi HUDBY

Tento segment hudebniho sektoru nejvice pfispél v poslednich letech k jeho
promeéneé.

Strent hudby ovliviiuji ptedevsim tii parametry vdzané na technologie:

1/ nabizenad kvalita zdaznamu a jeho stabilita v case (u streamingu) a nabid-
ka tzv. metadat (tj. idaji o skladbé),

2/ snadné ovlddani pfehrani zdznamu (uzivatelska pfijemnost), spolehlivost
a servis, dostupnost/mobilnost, kompatibilita s dal§imi zatrizenimi a pro-
gramy,

3/ monetizace, tj. inosné zpoplatnéni uziti novych zplisobtli Sifeni a prodeje
jak pro tvirce a prostfedkovatele, tak koncového zakaznika.

Neékteré vyndlezy tedy pfispivaji k zvySeni kvality nabidky obsahu a zvuku,
jiné k uzivatelskému pohodli.

Z HISTORIE

K rozvoji nahravaciho priimyslu pfispéla standardizace formétu gramofono-
vych desek a elektrifikace nahravani (Bell Laboratories) i pfehravani zazna-
mu ve 20. letech. LP byly normalizovany v r. 1952.

Kvalitu poslechu ddle vylepsilo rozsifeni stereo nahravek od r. 1957. Vyza-
dovaly nejen novy zplsob zdznamu, ale i dpravu gramofonové pienosky
a adekvatni pfistroje zvukové tfidy Hi-Fi./#8 UZ v 60. letech opanovaly trh
a meély bezesporu vliv na masovy rozvoj obliby nové viny pop music.

Magneticky vicestopy zdznam mél prevratny vyznam piedevsim v ob-
lasti tvorby (viz vySe). Pro Siteni méla od objevu gramodesky mimoradny
vyznam tzv. audiokazeta (firma Philips od r. 1963).

Tento vynédlez vfetné ndvaznych prehrdvaci pfispél miniaturizaci a mo-
bilnosti k dalSimu Sifeni (poslech v automobilech, v exteriérech). Boom kazet
nastal az po r. 1979, kdy firma Sony vyrobila tzv. walkman. V r. 1986 prevysil
prodej kazet trojndsobné prodej desek.*? Ukazuje se, Ze kampané nahrava-

Ceskoslovensko mélo v této oblasti nékolik zajimavych vynalezil a patentd; patent na mate-
rial LP s antistatickou ipravou a zvy$enou pevnosti z Lodénice u Prahy, in CERMAK Jifi (2011)
Historie GZ z pohledu vinylové desky, Gramofonek, s. 4; gramofon AU/RA konstruktéra Jittho
Landy bez prenosového raménka.

ELBOROUGH Travis (2009), The Long-Player Goodbye, London, Hodder & Stoughton, 464 s.
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ciho primyslu zpochybnujici nové vyndlezy se opakuji pti poklesu prodeje
dominantnich nosic¢li. V 80. letech americka asociace nahravaciho primyslu
spustila kampan s heslem ,,Home Taping is Killing Music“. Opakuje se ale rov-
nézZ situace, Ze to, co je pro spottebitele pohodlné, se nakonec prosadi a pri-
mysl hleda dalsi inovace, které by zlepSily obchodni bilanci. Kopirovani na
prazdné kazety tedy urychlilo motivaci ke komerénimu vyuziti digitdlniho
zdznamu.

Z hlediska $ifeni neméla CD az tak pfelomovy vyznam. Prvni CD (firmy
Sony a Philips) se objevily na trhu od r. 1982. Zvysily komfort uziti i ¢istotu
zdznamu. Nizké ndklady na vyrobu ji navysily a pfispély tak ke sniZeni na-
rokll na dramaturgii i postprodukéni pfipravu nahravek. Snizeni ndklad na
vyrobu se ovSem nedostate¢né odrazilo v cené. Trh s CD stagnoval, a to i diky
zavedeni optickych mechanik do PC a vypalovacich programt pro kopiro-
vani. Také v tomto piipadé se ukdzalo, Ze dostate¢nym ndstrojem ochrany
neni pravni restrikce, ale technologické reSeni ochrannymi algoritmy na
nahrdvce proti kopirovani. Ochrana cili ovSem na bézného spottebitele, po-
uceny ji dokaZe obejit.150 Tato stagnace prispéla k retroviné obliby vinyl(.!5!

SOUCASNOST — VYZNAMNE OBJEVY
PRO SIiRENIi HUDBY

I. KOMPRESNi FORMATY ZVUKOVYCH SOUBORU

vy

Z odstupu je jednim z pfelomovych pro ndrtst Siteni hudby bezesporu né-
mecky vyndlez kompresniho formatul>? pro digitdlni zdznam mp3153 (algorit-
mus definovany skupinou MPEG — Motion Picture Experts Group) v prvni
verzi vyvinuty v letech 1991-1993, zaloZeny na psychoakustickém modelu
redukce redundantnich a neslysitelnych slozek zvukového zdznamu. Mp3
formét se prosadil predevSim spolu s uvedenim sluzby Napster (viz nize)
a posléze Internetovym obchodem Amazon mp3 (od r. 2007, prvni obchod,

KRIZ Libor (2005) Jak obejit ochranu proti kopirovdni u audio CD, http://technet.idnes.cz/
jak-obejit-ochranu-proti-kopirovani-u-audio-cd-f4o0-/tec_audio.aspx?c=A050202_124316
_digital_kuz

CR je v soudasnosti je spoleénost GZ Media v Lodénicich nejvétsim producentem vinylovych
desek na svété (expanduje do Kanady, Ciny), podobné prosperuje i vyrobce ndvazny, tj. tradi¢-
nich HI-FI gramofont SEV v Litovli. Firmy pokracuji v tradi¢ni vyrobé v danych lokalitach.

HOLAKOVSKY Jan Hudebni formdty &dst 1 - obecnd komprese (27. 1. 2004), http://mag.repro.cz/

view.php?cisloclanku=2004011704
https://cs.wikipedia.org/wiki/MP3
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ktery nabizel hudbu bez DRM ochrany,!5# a tim ddle ptispél k oblibé formatu
mp3). Motivaci vyvijet tyto kompresni formaty byla predevsim mald kapa-
cita pamétovych médii novych pfistrojli (prvni pfenosny prehrava¢ na mp3
soubory Up player od Audio Highaway z 1. 1996 v designu vojenské vysilacky
meél kapacitu pro nékolik pisnicek).

Rychle se vyvinuly dalsi kompresni formdty, pozdéji i s motivaci snad-
ného prodeje a rychlé vymény hudebnich dat na Internetu. Méné uzivanymi
kompresnimi formdaty v Sifeni jsou napf. inovovany mp3Pro, mp3HD, OGG,
AAC (prehraje pouze iTunes, iPod), RA/RM/RMA (pouzivaji internetova radia),
WMA (produkt Microsoft s vy$$i kompresi nez mp3) a dalsi.

Dnes diky kapacité ulozist a prenosu dat 1ze uzivat i formaty bez ztratové
komprese: nejuzivanéjsi a populdrni je FLAC (otevieny bezztrdtovy format
pouzitelny ve vSech hlavnich operacnich systémech, uzivd jej i sluzba
Supraphonline, komprese je cca 60%) dale ALAC, MzA (uziva iTunes a iPod
firmy Apple), WMA (format dostupny v prehravacich Windows Media Player).

II. PAMETOVA MEDIA A PREHRAVACE

V 1. 1998 vyvinul Compaq prvni pevny disk, prvni Personal Jukebox (PJB-100)
z 1. 1999 mél oproti pfedchozim pfehrdvac¢iim prelomovou inzerovanou ka-
pacitu 4,8 GB, tj. 1200 skladeb (misto pfedchozich cca 5-6 pisnicek). V r. 2001
predstavila firma Apple Computer prvni generaci iPodu s 5GB diskem. Na-
sledné inovace jsou rychlé a sméruji k dal$i miniaturizaci, kompatibilité
a flexibilité. V r. 2001 jiZ iPod obsahoval tzv. flash memory. Od r. 2002 se pfi-
dala moznost pfehrani videa.

Soucasné hardwarové prehravace lze délit na piehravace zalozené na
technologii flash (flash a pamétové karty), digitdlni jukeboxy (s HDD),
CD/DVD prehrdvace, USB pamétové karty a sitové audio prehravace (pfipo-
juji se pomoci Wi-Fi sité, viz niZe).

l1l. HUDBA V SiTI — INTERNET

vy

Hudba prostifedkovana v siti je z hlediska Sifeni hudby zdsadnim zlomem.
Hlavnimi zpasoby Sifeni hudby na Internetu je sdileni, stahovdni a strea-
ming. Nejmladsi generace vnesla s internetovymi a posléze mobilnimi apli-
kacemi do hudebniho sektoru odlisny zptisob chovani. Vzhledem k tomu, Ze
se jednd o technologické inovace, nelze je sprovodit ze svéta pravni zalobou.

Digital Rights Management (DRM) byla jedna z technickych metod, kterou se snazili vlastnici
prav k obsahu udrzet kontrolu nad kopirovanim. Uzivatelskd nepiijemnost vedla k hleddni
jinych zplisobll. Druhym velkym obchodem bez DRM byly iTunes (viz niZe).
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V r. 1999 se objevila online peer-to-peer sluzba (tj. klient-klient) Napster
vytvofena osmndctiletym studentem Shawnem Fanningem. Umoznovala
zdarma navzajem kopirovat a distribuovat hudbu ve formatu mp3 propoje-
nou societou uzivateld, ¢imz obesla existujici fetézec distribuce hudebniho
prumyslu. Sluzba byla zazalovdna jak interprety, tak RIAA (Recording
Industry Association of America) a byla dovedena k likvidaci pokutami.’s>
Postoj odbornikd k tomuto jevu byl ambivalentni — autor Napsteru byl
hodnocen v dobé nejvétsiho rozsifeni miliony uzivateld jako vizionaf (napf.
¢asti odbornikd na MIDEM 2000), sluzba pomohla také rozsifeni formatu
mp3. Vydavatelé majors se snazily dohodnout zpoplatnéni a podil na zisku,
ale v daném cCase byl jejich postup prilis rigidni a podle vicepresidenta Ber-
klee College (kterd se zaméfuje na inovativni procesy v hudebnim primyslu
a je také jednim z partnert MIDEM) Dava Kuseka ,Ztratily (tradi¢ni majors)
miliardy dolarti kviili zastaralym strategii a Spatnému vedeni.“156 Sluzba P2P je
stéle ilegalni, ale ,boj“ proti ni je nyni veden spiSe osvétou a nabidkou rela-
tivné pfijemnych zpoplatnénych sluzeb.

Aplikace P2P nakonec podnitila rozvoj downloadovych sluzeb, i kdyz im-
puls opét vzesel z jiné strany, neZ od majors vydavateld. Bylo tfeba co nejdri-
ve vytvorit dostatecné velkou nabidku katalog, kterd by byla dostupnd na
Internetu za prijatelnou cenu ku stazeni (download). Tyto sluzby se rozvijely
soucasné s Sitenim a zvySovanim rychlosti Internetu i kompresnich formata
(viz vySe). V r. 2003 vznikl iTunes Store, ktery se rychle rozvinul na jeden z nej-
vétSich obchodi s hudbou. Obchod vyuziva stejnojmenného programu jako
medidlniho ptrehravace a je s nim sparovany pfenosny multimedidlni piehra-
vac iPod (od 2001, resp. pro hudbu 2003, viz vyse) a posléze iPad (od r. 2010).157

IFPI (International Federation of the Phonographic Industry) zacala sle-
dovat toto nové digitalni odvétvi od r. 2003 se vznikem a rychlym rozvojem
iTunes sluzby. V r. 2007 zaregistrovala pres 500 legalnich digitdlnich obcho-
dt s hudbou s 6 miliony pisni ve 40 zemich. Rozvoj sluzeb byl zavisly na po-
skytnuti katalogh majors za oboustranné ptijatelnych podminek.

V CR se objevila sluzba Apple iTunes v r.2011 s cenou 0,99 EUR/single,
9,99 EUR/album, tedy s cenou, kterd byla nizsi, nez CD s obdobnym typem

STWORA Vladimir (7.10.2000) Napster bojuje o vic, nez o prdvo na vlastni existenci,
http://[www.zvedavec.org/pocitace/2000/10/81-napster-bojuje-o-vic-nez-o-pravo-na-vlastni-
existenci

TRESNAK Petr (2007) Kam se Fiti hudba, in Respekt ¢. 47, s. 38.

V 1. 2007 se prodalo pies 110 milion{i pfehravaét iPod, srovnej: KUKACKOVA Jana (2008) Prii-
mysl populdrni hudby v obdobi rozvoje internetu. Problematika stahovdni a sdileni hudby, Brno,

FF MU, s. 34
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hudby zahraniénich hvézd. Tim se stala na naSem trhu silnym konkurentem
u nejmladsi generace a zdjemctl o zahraniéni pop. V témZe roce se také v CR
spustila de facto Ceska sluzba MusicJet s katalogem 30 miliont trackd a za-
mérné vytésnila uplné prvni sluzbu tohoto druhu u nds www.i-legalne.cz!58.
V 1. 2012 pak to byl francouzsky Deezer s katalogem 35 milion trackt a Bon-
tonline.cz provozovand Bontonlandem. V r. 2013 spustil sluzbu Suprahonline
s katalogem 30 tisic alb a 500 tisic track® a Google Play Naplno, kterd nabizi
i cloudové ulozistél59. Posledni sluzbou tohoto typu na ¢eském trhu je Apple
Music s rddiem Beats1 s relativné nizkymi poplatky a sluzba TIDAL, ktera
prorazila strategii za prvé dobré zvukové kvality komprimovaného for-
matu,i0 za druhé vysi odmény umélcm. Sluzbu spoluvlastni 16 top pop
umeélct (rapper Jay-Z, Madona, Rihanna, Beyoncé, Usher ad.), ktefi zdroven
poskytuji znacce exkluzivitu.

Pro Sifeni klasické hudby a videi je vyznamna sluzba spole¢nosti The
Orchard (od r. 1997 pro tzv. nezavisly kreativni priimysl). Jejim klientem pro
distribuci v USA je rovnéz Ceské vydavatelstvi Arco diva.l! Podle zpravy IFPI
z 1. 2015, je registrovdno vice nez 400 digitdlnich hudebnich sluzeb ve svété.
Poskytuji 43 milion® track(i a hodnota této ¢dsti sektoru je 6,9 mld. USD.162

Co se tyCe zvukové kvality nabizené hudby, vétSinou je uzivan tradi¢ni
mp3 format s vysokym datovym tokem 320 kbit/s. GooglePlay nabizi i podpo-
ru bezztratového FLAC formatu, ale pfi uklddani do cloudu je hudba preve-
dena do mp3. Spotify a cesky MusicJet pouzivaji OGG, iTunes Radio format ACC.

IV. STREAMING HUDBY
A KOMUNITNI VIDEOSTREAMING

Dal$im podstatny vyvojovy krok ptiSel v sifeni se sluzbami streamingu hu-
debnich videi. Jestlize kandl MTV de facto spustil poptdavku po audiovizu-
alni prezentaci popu jako standardniho formatu, ndsledné se musela objevit
internetova sluzba, kterd by tuto poptdvku uspokojila. V r. 2003 vznikla sit
MySpace — a Place for Friends s registraci zdarma. Hudebni skupiny objevily

85 % MusicJet vlastni Ceskd firma Bald Brothers, po 5 % Universal Music, OSA, Supraphon.

https://cswikipedia.org/wiki/Cloud_computing. Cloudové sluzby jsou nejrychleji se rozvije-
jici sluzbou tohoto v sektoru. Pro obchod s autorskymi a ptibuznymi pravy je to opét zne-
klidnujici technologie, protoze se obtizné urcCuje, kdo je za manipulace s obsahem zodpo-
védny.

Tj. studiové kvality 44/2 kHz/16 bitl s datovym tokem 1,4 Mb/s.
http://[www.arcodiva.cz/cz/vydavatelstvi/distribuce/

Digital Music Report 2015, IFPI, s. 22.
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tento virtudlni prostor jako sit pro svou prezentaci. Rychlost, s jakou funguje
trh s inovacemi v tomto segmentu, doklada také vyvoj kolem YouTube, ktery
byl v r. 2005 uveden na trh jako bezplatnd streamingova audiovizudlni
sluzba a uz za rok a ptlil byl odkoupen spolec¢nosti Google za 1,6 mld. USD.
V 1. 2015 je YouTube druhou nejnavstévovanéjsi de facto komunitni interneto-
vou sluzbou na svété se dvéma miliardami piistupit denné.163 Pro koncového
divaka je stéle bezplatnou sluzbou.16*

Hudebni videa tvofi vyznamnou ¢ést ve sledovanosti. Projekt Vevo (video
hosting service) vznikl jako spolecny podnik (joint venture) YouTube (tj.
Google) a dvou majors — Sony Music Entertainment, Universal Music Group
a Abu Dhabi Media (NYC) v r. 2009 za Ucelem prezentace produkce zminé-
nych vydavatelstvi na novém kandlu s heslem ,See Music Play“. Progres této
platformy potvrzuji i idaje z z jejich Facebookové stranky (7 mld. zhlédnuti
meésicné, 100 tis. HD videi z exkluzivni nabidky majors, lze sledovat i Zivé
koncerty, pouzit rezim on demand).165

Streaming hudby je aktudlné na vzestupu, ale 7esi se v ném nejen prdvni
ochrana a vybalancovand monetizace, nybrz i nékteré technické potiZe napt.
diky vyuziti technologie flash tzv. ,zamrznuti hudebniho streamu® a prob-
lémy softwarovych pfehravacd. Spotify pouziva jiz zminénou P2P, kterd sni-
zuje naklady na provoz, na druhou stranu to muize pfindset jiné provozne-
prévni problémy.

V. HUDBA DO MOBILNI SiTE A WI-FI

Dal$i vyznamnym meznikem v $ifeni hudby bylo zapojeni mobilnich operd-
torti do Sivent a prodeje hudby zhruba od r. 2004. Pfekdzkou byly ceny mobil-
nich telefond s potfebnym opera¢nim systémem, kapacita paméti a zpo-
catku i vyznamneé nekvalitni zvuk. V r. 2005 se na platformé MIDEM objevily
jako novinka tzv. ,hudebni zvonéni“ do mobilu, coz se vétsiné odborniki je-
vilo spiSe jako okrajova kuriozita. Vyvoj mobilnich telefonti se ovSem tak
zrychlil a také majors vydavatelé postupné proménovali sv(ij postoj od kon-
frontacniho, posléze reaktivniho (v jednani s downloadovymi sluzbami) az
k proaktivnimu, v tomto ptipadé i proto, Ze mobilni operatoti nabizeli dobfe
zpracovany systém zpoplatnéni uzivatel?.

https://cs.wikipedia.org/wiki/YouTube

Prijmy jsou pfedevsim jako u dalSich komunitnich, mobilnich siti a soukromopravnich médii
z umisténi reklam. V CR OSA uzavfela s YouTube smlouvu v r. 2009 pro zajisténi plateb pro
autory i z tohoto kandlu (vice viz ni%e kap. SPOTREBA — PUBLIKUM).

https://www.facebook.com/VEVO/info/?tab=page_info
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V 1. 2005 vyuzil T-Mobile své pozice na trhu a jako prvni uzaviel smlouvy
o podminkach poskytnuti katalogli s majors (Sony, Universal a Warner Mu-
sic). Ve spolupraci s nimi pak vytvoril vlastni hudebni format, tehdy nutny
z hlediska technickych parametri telefonu. Nasledovali dalsi operatofi.
V soucasnosti kapacita paméti mobilnich telefon dovoluje uklddat a pie-
hrat bézné komprimované formdty, navic tento tizus podnitil i masivni nd-
stup sluzby streamingu, kterd je de facto jakymsi druhym, uzivatelsky pfi-
jemnéjsim navratem k principu hudebniho radia a televize.

Aktudlné se nejSirsi podpore tési smartphone Android (aplikaci nabizeji
Spotify, Google Play Music, Deezer, MusicJet, Rdio). Pietrvavajicim problémem
pro streaming hudby v mobilu jsou nizké datové limity, po jejichz vycCerpani
je prenosova rychlost natolik nizkd, Ze streaming ,mrzne®, roli hraje i zati-
Zeni mobilni sité. Na Ceském trhu jsou aktudlné tfi nejvétSi operatoti —
T-Mobile, Vodafone, 02 — ktefi nabizeji partnerské hudebni sluzby za financ-
né prijatelnych podminek, avsak podle priizkumu datové limity za udanou
cenu nezvysuji.166

Pro Sifeni hudby jsou pfinosem i bezdratové pocitacové sité, zejména
WI-FI (od 1. 2002).167

Pro poskytovatele verejnych sluzeb vytvari tento servis (hotely, doprava
— v posledni dobé i v méstské hromadné dopravé) pfidanou hodnotou,
ktera zvysuje standard sluzeb a pohodli spotfebitele.

personalizovna nabidka

streaming s reklamou download

ostatni

predplatné streaming

/ Zdroj: Digital
Music Report 2015, IFPI

Test objemu prenesenych dat jednotlivymi sluzbami napf. zde: MACICH Jif ml. (23. 1. 2014)
Pét sluzeb na streaming hudby: jako nabizeji kvalitu a kolik spolknou dat, in LUPA http://
www.lupa.cz/clanky/pet-sluzeb-na-streaming-hudby-jakou-nabizeji-kvalitu-a-jak-zatizi-fup/

167 https://cs.wikipedia.org/wiki/Wi-Fi
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Komentdr: Nejrychleji rostoucim segmentem z uvedenych je pedplatné s mezi-
rocnim ndriistem 39 % (celkem 41 miliont uzivatelit), segment streamingu s re-
klamou, ktery uzivd nejmladsi generace (tj. de facto zdarma s omezenym pristu-
pem) mad mezirocni ndrtst 38,6 %. Mirné se propadd download (tj. ndkup) o 8 %,
personalizovand nabidka do mobilniho telefonu (-17,9 %), ziejmeé povazovand za
prilis ,vlezlou®

PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ V rychlém case enormni ndritst nabidky potencidlné dostupného
mnozstvi hudby ptedevsim z pop music. Globalizace repertodru je pti-
nosem i rizikem. Nové sluzby stdle vice zohlednuji i narodni repertodr
a katalogy indies. Posiluje se princip vzdjemné kooperace B2B, B2C.

B/ Por. 2014 se vyznamné tematizuje dostupnost ,,technické studiové kva-
lity“ Hi-Res posluchaci a tzv. personalizace sluzeb, tj. vyuziti programi
pro zjiStovani a zpétnou nabidku repertodru podle preferenci zdka-
znika (viz nize).

C/ Doslo lk enormnimu rozvoji platformy YouTube (Vevo) a to i pro mobilni
site.
D/ Nabizené sluzby jsou stdle lépe dostupné (viz WI-FI sluzby, poskyto-

vani hudby do smartphonti), jsou vice kompatibilni, tj. méné zavislé
na opera¢nim systému, konkrétnich prehravacich apod.

E/ Digitdlni trh sice ,zplsobil“ krizi hudebniho primyslu, ale prispivd
i k jeho stabilizaci. Hudebni trh patii k technologicky nejprogresivnéj-
$tm168, Z hlediska pruznosti, vlivu a zavaddéni inovaci jsou hodnoceny
evropskou agenturou ve zminéné studii predevsim vydavatelstvi
Universal'®® a sluzby Deezer a Spotify. Majors se postupné adaptovali
na nové technologie, viz platforma Vevo (data o spotfebé nize).

RIZIKA

A/ Trh je stdle nevyvdzeny. Nabidka sluzeb vysoce pfevysila poptavku,
ceny jsou srazeny z hlediska zisku na minimum. Hledaji se stale nové

168 EY (Dec. 2014) Creating Growth. Measuring Cultural and Creative Markets in the EU, s. 13.

marketingu, spoluprace s digitdlnimi sluzbami. Poskytuje také podporu mladym umélcim

(Hleddme nové talenty).
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zplsoby spolehlivého zpoplatnéni (predplatné, pausalni platby od
velkoodbératelil apod. viz kap. SPOTREBA — PUBLIKUM).

B/ Autori, interpreti i vydavatelé ziskdvaji z novych digitdlnich sluzeb jen
malé vydeélky. Uvadi se, Ze na YouTube vychdzi 1 milion zobrazeni na
cca 20 tis. K¢ pro umeélce!”0, mezindrodni pramér za pfehrani u digi-
talnich sluzeb cca 0,4 pence, tj. 20 haléit/track (OSA pro autora uvadi
cca 0,033 K¢).

Pro doplnéni: z pfehrané pisni¢ky v radiu dostane autor necelou
1 K¢, z pfijma z vydané nahravky okolo 45 %.17! Ukazuje se tedy, Ze
nova média slouZi spiSe jako propagace pro alba (CD) a koncertni ¢in-
nost. Systém obecné podporuje etablované hvézdy, které dosahuji az
miliardu zhlédnuti a stdhnuti ro¢né’72, Je nevyhodna pro mensinové
indies a zacinajici.

C/ Technologie, zejména Wi-Fi a streaming nejsou zcela doveseny z hle-
diska uzivatelského komfortu.

U Wi-Fi jsou také vyhodnocovana radiacni rizika (elektrosmog).

170 Aktudlni statistika YouTube ovSsem uvadi pozitivni 50% meziro¢ni ndrtst pfijmua partnert.
171 http://www.lupa.cz/clanky/streaming-hudby-pocita-se-na-halere-muzikantum-ale-presto-

pomaha/

MP (6.5.2015) Za pisnicku v rddiu koruna. OSA obdarovala autory nejsteédieji v historii,
http://ekonomika.idnes.cz/svaz-rozdelil-penize-autorum-d2o-/ekonomika.aspx?c=A150506
_164759_ekonomika_map1

172 https://[www.youtube.com/watch?v=604FroIGCu8
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SPOTREBA — PUBLIKUM

Vzhledem k previsu nabidky novych sluzeb nad poptdvkou, stala se péce o spo-
trebitele/publikum pro hudebni produkci zdsadni. Sluzba P2P i rozvoj komu-
nitnich internetovych siti ukazaly, Ze nejmladsi generace, kterd je pro pop
music podstatnd, dovede byt vynalézava a rychle reagujici. Tuto rychlost
jesté zvySuje princip sitovani a aktudlni kapacita téchto siti (napt. YouTube
ve své statisticel”3 uvadi vice neZ miliardu divakad, tj. asi tfetinu vSech uziva-
teli Internetu). YouTube pro mobilni zavizeni oslovuje vice lidi ve vékovych
skupindch 18-49 let, nez jiné sité. Je tedy tieba ji nabizet takovy servis, ktery
ji ziskd a zamezi unikiim zisku.

Producenti a vydavatelé pfijali tuto ,hru“ a sofistikovali procesy B2B, aby
rozkladali rizika a kompenzovali piipadné ztrity (nejvétsSim sfizovanym nad-
narodnim podnikem v medidlni oblasti je v soucasnosti Vivendi s cca 60 tis.
zameéstnanci a obratem 50 mld. EUR zahrnujici jak vydavatelstvi — napf.
i nejvétsi hudebni UMG — tak média; dalsim piikladem de facto reaktivni
kooperace je joint venture Vevo spole¢nosti Google s vydavateli; kazdy uzi-
vatel siti dnes take zna provazanost Google, Facebook, Twitter ad.).

Program EU pro podporu kreativniho a kulturniho sektoru Kreativni Ev-
ropa pro obdobi 2014-2020 v kapacité 1,462 mld. EUR si klade za cil jak vy-
uzivani novych technologii, tak tzv. ,praci s publikem.“7# Z tohoto hlediska
jsou také vysoce hodnoceny projekty s velkou ndvstévnosti nebo poctem zhléd-
nuti. K festivalim s nejvyss$i navstévnosti v Evropé patti festivaly v Donau-
inselfest v Rakousku s navstévnosti 3,2 milionl v r. 2013, Przystanek Wood-
stock v Polsku — 550 tis. v r. 2012, Sziget v Madarsku — 385 tis. v 1. 2012, Paléo
ve Svycarsku — 230 tis. v r. 2013, Exit v Srbsku — 285 tis. v r. 2012. V CR maji
open air festivaly ponékud niz§i ndvstévnost: United Islands of Prague —
60 tis., Hrady.cz — 60 tis., Colours of Ostrava — 40 tis., Rock for People —
30tis., Sdzavafest — 20 tis., Finlandia Mdchd¢ — 10 tis. Festivaly elektroniky,
které uzivaji technologie nejen pro ozvuceni, ale i pro tvorbu zvuku, jsou
dobfe evidovany. Nejvice vétsich festivald tohoto typu je v Evropé (306),
dale v USA (42) a Kanadé (34). Navstévnost se pohybuje v desitkach a stov-
kach tisic (mezi doporuéovanymi je i Magnetic Festival v CR — 10 tis. na-
vtévnika.)175
https://www.youtube.com/yt/press/cs/statistics.html

http://[www.kreativnievropa.cz/cs/o-programu/
http://www.electronic-festivals.com/event/map_and_list_of upcoming_electronic_festivals_

world_wide?field_visitors_value=2
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Dynamiku hudebniho trhu s vazbou na nové digitdlni technologie 1ze
dobfte sledovat ve vyro¢nich zpravach zminované IFPI, ochrannych organi-
zaci a statistickych studiich, které se objednavaji pravé oborové platformy
(k nim patfi i jiz uvddéna studie agentury EY Creating Growth...).

Podle zpravy IFPI z v. 2015 se v v. 2014 poprvé vyrovnaly piijmy z fyzického
a digitdlniho prodeje (po 46 %), zUstatek tvoii ptijmy z provozovacich prav
a synchronizace. Rlst se zpomaluje v zemich, které zavedly digitalni sluzby
nejdrive. Na druhou stranu se také zpomalil propad fyzického prodeje, pro-
toZe CD a vinyly si nasly své trzni misto (na CD a vinylech se prodavaji alba
etablovanych hvézd, hodnoti se kvalita zvuku, coveru, metadat). CD a vinyly
jsou dnes bud' sbératelskymi kousky, nebo darky. Zejména prodej CD uka-
zuje na oblibu domdciho repertodru ve vice zemich (i v CR)!76. Naproti tomu
digitalni download a streaming je uzitnou formou, v top pfehledech domi-
nuji globdlni hvézdy.177

GLOBALNI PRIJMY Z DIGITALNiIHO HUDEBNiHO SEKTORU (mld. USD)

6,4 6,9

5'3 6'%

4,4 4, 7 /
/

O R N W (A 1 O\ (N [

2009 2010 2011 2012 2013 2014

/ Zdroj: Digital Music Report 2015, IFPI s. 6

IFPI uvadi také priizkum, které objednal u 13 nejvétSich hudebnich trhi.
Spotrebitelé uvadéji:

http://[www.ifpicr.cz/hitparada/index.php?hitp=R

Vyzkum hudebnich preferenci mutize byt, samozfejmé, sledovan slozitéjsimi modely, viz:
RENTFLOW Peter J.,, GOLBERG Lewis R., LEVITIN Danel J. (2011) The Structure of Musical Prefe-
rences: A Five-Factor Model http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3138530/, nicméné
nékup, nebo mira zhlédnuti videf ma behaviordlni charakter nezavisly na slovnich vypove-

dich, které mohou byt matouci.
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ZAJEM INTERNETOVYCH UZIVATELU 0 SEKTOR HUDBY NA HUDEBNICH TRZICH

YouTube — sledovani hudebnichvidel . . ... ... ... .. .. ... ... .. 84 %
iTunes —placeny download . .. ... .. ... .. ... .. ... ....... 68 %
Spotify . . . 62 %
Amazon—prodejmp3. . . ... 57 %
Vevo — hudebnividea . ... ... .. ... 41%
Deezer . .. . . 28 %

/ Zdroj: IFPl.org (PGvodni zdroj: Ipsos Media CT)

PREHLED 10 GLOBALNE NEJPOPULARNEJSICH ZPEVAKU (2014)

1. TAYLOR SWIFT 6. MICHAEL JACKSON
2. ONE DIRECTION 7. PINK FLOYD

3. ED SHEERAN 8. SAM SMITH

4. COLDPLAY 9. KATY PERRY

5. AC/DC 10. BEYONCE

/ Zdroj: Digital Music Report 2015, IFPIs. 11

Komentadr: Top tabulka vyhodnocuje vystupy fyzického prodeje, digitdlnich slu-
Zeb (downloads i streaming) i sledovanost na video platformdch YouTube a Vevo.

Nejprodavanéjsi alba v r. 2014 dosahuji sumy 10 milion{l kopii (album Fro-
zen, sampler vice umélcll), druhym nejprodavanéjSim bylo album Taylor
Swift 1989 (6 miliontl), tfetim nejproddvanéjsim album X Eda Sheerana
(4,4 milion11).178 Prodej top singlll digitalnimi sluzbami dosahuje u prvni po-
zice 13,9 miliont (skladba Happy Pharella Williamse), obdobné Dark Horse
Katy Perry, coz je zfejmé nejsledovanéjsi single této doby (na YouTube
1,21 miliardy zhlédnuti’79). Tento fakt odkazuje na uvedenou skutecnost, zZe
vizudlni image a rezie klipt (kterou nastartoval pfedev§im Michael Jackson
a Madonna) hraji v popularité mimofadnou roli.

Neobycejny boom také ve vazbé na sluzby publiku zaziva tvorba aplikact
pro mobily (je to vyznamnad Cast prezentaci tzv. Innovation Factory na plat-

Dalsi top v Digital Music Report na s. 12.
https://www.youtube.com/watch?v=0KSOMA3QBUO

Napt. aplikace pro Android: piehrdva¢ Poweramp Music Player mé ekvalizér, podporuje vét-
Sinu format{, prehravac N7player s multitouch ovldddnim, JetAudio se silnymi basy, Omnich
Player filtrujici vybéry interpretd, alb, vytvarejici playlisty, s ekvalizérem apod.

Rada aplikaci je nabizena zdarma.
/ SPOTREBA — PUBLIKUM



formé MIDEM) nabizejicich de facto celému fetézci hudebniho sektoru
sluzby rzného druhu.’8¢ Pro publikum jsou samoziejmeé uZitecna upozor-
néni na akce oblibenych umeélct, rezervacni a prodejni systémy, privodni
hry, které jim umoznuji ziskat slevy, pro uzivatele nahravek dobte fungujici
prehravace s funkcemi vybéra, vyhledavani apod.

PRINOSY/PRILEZITOSTI

A/ Zidjem produkce o publikum, vznik ritznych novych formdtii, prostor,
nabidky s uzitim technologii,

B/ sniZovdni miry nezdkonného chovdani na hudebnim trhu u nejmladsi
generace (dle zprav IFPI a ochrannych organizaci),

C/ velké spektrum nabidky free softwaru, aplikaci zlepsujici funkce ko-
mercnich produktii.

RIZIKA

A/ Podbizivost v obsahu i formdtu nejmladsi generaci (infantilita, zdob-
nost, sexismus), a to jak v show, tak v nahravkach,

B/ velké soustiedéni nejmladsi generace na virtudlni realitu, hvézdny sys-
tém,

C/ silny diraz na doprovodné akce, branding (reklamni pfedmeéty, re-
klamni akce, prohlidky prostor, nabidky do soukromi zpévak atp.),

D/ nedostatecny dopad psychosocidlnich vyzkumii na praxi (vyzkum ma-
sové kultury, fetiSizace, hodnot, které jsou v ni prezentovany)!8.. Vét-
Sina vyzkumu vznikd na komerc¢ni objedndvku producentd a oboro-
vych platforem a ma slouzit spiSe zvySeni spotteby.

181 Ze seridznich uvedme zndmého autora, zabyvajictho se masovou komunikaci A. BADURU,

dale napi: PRIMACK Brian a kol. (2008) Degrading and Non-Degrading Sex in Popular Music:
A Content Analysis, in Health Rep., N.123, p. 593-600, http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/
PMC2496932/; MAUCH Matthias a kol. (2015) The Evolution of Popular Music: OSA 1960-2010,
The Royal Society Publishing, http://rsos.royalsocietypublishing.org/content/2/5/150081
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VZDELAVANI

V soucasné dobé se systém vzdélavani obecné déli na formdlni, neformadlni
a informdlni.

Formadlni vzdéldni souvisi s akreditaci, uznatelnosti kvalifikace na zdkladé
dokumentu o absolutoriu, neformdlni poskytuje redlné vzdélani, ale absol-
vent je vzdy znovu prokazuje svymi znalostmi a dovednostmi. Informalni
vzdélavani se napliluje podnéty z prostiedi, tj. pfipomind nejptirozenéjsi
proces uceni v raném détstvi, a je dalezité tento faktor nepodcenovat v jeho
kladnych i negativnich dopadech.

Co se tyCe hudby, vyuka informacnich a komunikac¢nich technologii je
prioritou ve vétsiné zemi, implementace do hudebni vychovy nikoli. Aktual-
ni tzv. Evropskd agenda pro hudbu (European Agenda for Music) z r. 2012
navazujici na agendu ze zasedani UNESCO v Soulu tzv. Rozvojové cile umé-
lecké vychovy (Goals for the Development of Art Education, UNESCO 5/2010)
a Evropskou agendu pro kulturu (European Agenda of Culture, 6/2010)182
zahrnuje explicitné vychovu ICT v rdmci vychovy publika a komunikace,
nikoli v oblasti tvorby.183 Vybava Skol vSech stupnt a typt pocitaci, Interne-
tem a zdkladnim obecnym softwarem je normou vyspélejsich zemi, vybave-
nost specidlnim softwarem pro uméleckou vychovu nikoli. Problémem jsou
jak investice do softwaru, tak pfedevsim adekvatni vzdélani pedagogil. V za-
hrani¢i (UK, USA, Francie, severské zemé Evropy, Némecko ad.), fesi speci-
alni vyuku v rdmci modelu externi spoluprdace s umeélci ,creative partner-
ship“184, tj. projektovou vyukou ve spolupraci s dal§imi organizacemi, které
jsou schopné projektové dotace ziskat a zajistit specidlné kvalifikované sily
(napt. edukativni program Berliner Philharmoniker, Spolecnost pro kreativitu
ve vzdéldvdni v CR), popf. jednotlivymi umélci, ktefi dokaZou déti dovést ke
kreativnimu vysledku. Dal$im problémem je pak, zejména u nds, kde jsou
kladeny formalizované néaroky na presnou kvalifikaci k vyuce, evaluace
umeélct vhodnych k vyuce v rdmci formalniho systému.185

LAURET Jean-Marc, MARIE Francois (June 2010) European Agenda for Culture. Working Group
on Developing Synergies With Education, Especially Arts Education. Final Report.

COENIX Stef (2014-15) A European Agenda for Music, in Sounds in Europe, N.10, s. 17.

https://enwikipedia.org/wiki/Creative_Partnerships
http://www.crea-edu.cz/

Spolecnost pro kreativitu ve vzdéldvdni vytvorila projekt Sebehodnotici kompetencni rdmec
pro umeélce a dalsi odborniky z kreativni praxe, ktery by mohl tomuto tcelu poslouzit.
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V podstaté v celém svété se formdlni vzdéldvaci systém vyrovndva
s uzitecnou implementaci technologii do vyuky. Z formdalniho vzdélavani
na stfednim/vysSSim stupni je mimoradné progresivni z hlediska metodi-
ky vzdélavani pro kreativni praxi Berklee College of Music.186 Berklee ve Valen-
cii je pravé z téchto davodl opakovanym partnerem platformy MIDEM.
V CR je problematika diskutovdna piedeviim na metodickém portalu
rup.cz spravovaném MSMT, ktery se vénuje zkuSenostem a raddm ohledné
implementace ramcovych vzdélavacich programi. Uziti pocitacli ve vyuce
diskutuje také Asociace zdkladnich uméleckych $kol CR. Je pfipravovan pro-
jekt spolec¢nosti Portedo, 0.p.s., ktery by s podporou evropskych dotaci mél
zajistit sitovou podporu svym ¢lenim — Zdkladnim uméleckym Skoldm
praveé pro tento typ praxe.

Nejprogresivnéjsi oblasti vzdéldvani hudby s podporou technologii na-
jdeme aktudlné ve svété i u nds v segmentu neformalniho vzdélavani, napt.
na YouTube najdeme celou radu on-line tutorialii, kurzii, prezentaci soukro-
mych institutii87 U nds vysledky v tomto oboru (kompozici s podporou
technologii) zaznamendva Institut moderni hudby, v projektu Ceské ucho
(od r. 2014)!88 ve spolupraci s HS Institutu uméni-Divadelniho ustavu v kur-
zech pro déti a mladistvé (12-18 let).’89 Absolventi kurzi vykazuji rychlé
a dobré vysledky, zajem projevuji i dalsi ZS. V praxi neformdlniho vzdéla-
van{ ziistavd oviem v CR staly problém dostateénych priibéZnych finané-
nich zdroja pro nezavislé subjekty.

http://[www.crea-edu.cz/sites/default/files/sebehodnotici_kompetencni_ramec.pdf

Zatim se nejednd o tzv. certifikovanou metodiku, ale princip sebehodnoceni tomuto oboru
dobie vyhovuje a je béZznym ndstrojem fizeni kvality i v organizacich napf. ve statni spraveé
(CAF).

https://www.youtube.com/watch?v=M7woVKKjLhc

https://techinmusiced.wordpress.com/about/
http://mustech.net/
https://www.youtube.com/watch?v=9MkSAJYnO3Y
https://www.youtube.com/watch?v=rexxum-urLY
https://www.youtube.com/watch?v=M7woVKKjLhc

Projekt Ceské ucho je zaloZen na tréninku sly$eni, rozpozndvani a popisu zvuki, nahravani,
sezndmeni se softwarem a zkomponovanim kratké skladby (,bonsai“). Posledni fazi je soutéz
hodnocend mezindrodni porotou pii prestizni mezindrodni soutézi Musica nova s udélenim
vécnych cen. http://ucho.sitespecificart.cz/

https://www.facebook.com/institutmodernihudby/
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PRILEZITOSTI/PRINOSY

A/ Umeleckad vychova a vychova uzZivatelské kompetence novych technolo-
gii je soucdsti formdlniho vzdéldvdni ve vétsiné vyspeélych zemi.
B/ Zdjem mladych o umént s podporou novych technologii je velky.

C/ V neformdlnim vzdéldvdani najdeme dostatelk dostupnych projektil.

D/ Také v CR najdeme pruni ,,dobré piiklady praxe“ v tomto segmentu.

RIZIKA

A/ Formdlni vzdéldvdni md v prioméru zatim potize propojit efektivné
umeélecké vzdéldvani s technologiclkym, a¢ je to soucasti vzdélavacich
strategii. Problém je jak finan¢ni (investice), tak persondlni (dostatek
kompetentnich, kreativnich ucitel).

B/ Problém financovdni projektit nezdvislych organizaci v segmentu vzdé-
lavani.

C/ V CR problém efektivniho propojovdni formdlntho a neformdlniho mo-
delu (bariéry pracovné-pravni, finan¢ni, provozni).
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ZAVEREM

Vzdélavani je predpokladem tvorby i percepce hudby. Technologie zdanlivé
usnadnily (laicizovaly i sofistikovaly) tvorbu, Sifeni i percepci (konzum).
Jsou plisobivym ndstrojem, s nimz je tfeba zachazet s rozmyslem. Nejsou
samonosnym cilem. U kazdého segmentu najdeme ptinosy i rizika uzivani
novych technologii.

Aktudlné je vefejny prostor zahlcen elektrifikovanou hudbou jako kuli-
sou, fada tvircti spoléhd na amplifikované zvukové polotovary, coz je vyra-
zem skutecnosti, Ze jsou moderni technologie v tvorbé ptilis kratce, nez aby-
chom je vnimali bezptiznakové jako ndstroj. Pravé vSudypritomnost elektro
a zvukového smogu, zdokonalovani ptsobivosti i redlné hloubky plisobeni
virtudlni reality klade pred spolecnost otazky ekologické, hygienické i axio-
logické. Kvalita kulturniho prostredi je soucasti nereflektovaného informal-
niho vzdélavani. Z praxe hudebniho vzdélavani vyplyva, Ze nejmladsi gene-
race dokaze velmi rychle kultivovat své schopnosti a v disledku pak omezit
priliv nekvalitni a hodnotové sporné produkce. Zavére¢nym doporucenim
této prehledové studie je tedy vénovat odbornou i praktickou pozornost
predevsim vzdélavani ve vSech slozkach (vzdélavani tvired, interpretd, pro-
dukce i publika), které prispéje k dobrému prehledu, nasmérovani a spolu-
vytvareni rychle se méniciho hudebniho a medidlniho sektoru.

190

SUMMARY

CHANGES IN THE MUSIC SECTOR UNDER
THE INFLUENCE OF MODERN TECHNOLOGIES

In the past 30 years, modern technologies have been a factor that has radically
transformed image and dynamics of the music sector in all its segments. The
study wants to evaluate what and how specific ICT discoveries and innova-
tions have influenced the way of compositional thinking, thinking about mu-
sic, interpretation and realization, spreading, sales and music consumption as
well as education, or the state of the music sector. The study deals with tech-
nologies only selectively and expediently. Specialized information is to be found
in the footnotes.

Only the hindsight reveals the underlying discoveries and innovations in
practice, such as the possibility of sound recording, synthesis and modula-
tion of sound later connected with visual information, which has made mu-
sic a complex and multi-code art. On the one hand, using various sound ma-
terials and the development of software allowed the development of new
creativity inspired by new topics and methods, and more opportunities for
non-professionals’99, yet it brought new potential risks — numerous shal-
low globalized production, overuse of sound amplification, questionable
modifications and presentations from the artistic point of view, and new
health and ecological risks.

The biggest changes in the sector started in the segment of spreading the
music, especially on the Internet. A very short period saw the immense
growth of easily accessible music from any place in the world with an Inter-
net connection (according to statistical data, the world population of about
7.26 billion inhabitants include 3.37 billion people who use the Internet as
of 30th November 2015, the growth between the years 2000 and 2015 is
832,5 %).191

The term is relative. We can understand it from economic, legal, social and subjective points
of view. Speaking of economic and legal points of view, the main income of the subject arises
from other than artistic activities; from the social point of view, the subject is acknowledged
and publicly evaluated as a professional or non-professional (amateur). From the subjective
point of view, a person can perceive oneself as an artist, although s/he does not have any rel-
evant income from the activity and the professionals reject him, which is a case of many
artists in the past. The third point of view does not particularly concern interprets/perform-
ers because their evaluation by the professionals and the general public is more reliable and
independent on the taste.

191 http://www.internetworldstats.com/stats.htm
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The quick development of the offer and services is not balanced yet to al-
low the sustainable development when maintaining the high-quality offer
because it is set rather for the promotion of global stars than to support va-
riety, new production and opportunities for talents.

Technologies have not only brought a state of crisis to the traditional mu-
sic industry but also new opportunities and solutions urging for better co-
operation and flexibility. The study wants to contribute to better orientation
in the issue using the SWOT reflection of the topic of the influence of tech-
nologies on the music sector.

60/
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